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శ్రీ పి కౌశల్‌ కుమార్‌. 
““మెగ్‌టానిక్స్‌” 

ఆఫ్‌సెట్‌ పైెంటర్క్‌ సుల్తాన్‌బజార్‌, 


'స్రాదరాబాద్‌. 


డా!డి.శారద కఠారనగర్‌ 


తెలుగువిభాగం, లెకరర్‌ భీమవరం 
కె.బీ ఆర్‌ ఎల్‌. కాలేబీ 18-5-95 
నామాట 
భారతీయ రచనా సరళిపై అంగ్ల భాషా ప్రభావం ఎంతో కాకపోయినా 
కొంత చూపింవినమాట వాస్తవం. 


సాంఘిక రుగ్మతలను సవాల్‌ చేస్తూ శ్రీ, కందుకూరి గురజాడ ఉన్నవ 
వంటి సంస్కర్తలు సమసమాజ నిర్మాణానికి కలాలతో పోరు సాగించారు. భావ 
విప్లవంత్‌' విష్ణవసాహీత్యం వంటి మార్గాల ద్వారా సామాజిక స్పృహకు రచవా 
విధానంలో సరిక్రొత్త పుంతలకు మార్గం సుగమమైంది. 

“కొత్త వింత - పాత రోత” అనే భావం లలిత కళరినబడే సంగీత - 
సాహిత్య, నాట్య, నాటక కళరన్నింటిపైనా ప్రభావాన్ని చూపించిందన్న మాటమ 
కాదనలేము. 

భారతీయ దివ్య సంస్కృతికి లలితకళలు అపూర్వసంపదనిన్పై స్పూర్తి 
కిరణాలు సంగీత సాహిత్య, నాట్య, నాటక సమావిర రూపమైన యక్షగావం 
లలిత కళలో గణింపదగిన ప్రక్రియగా ్రాజ్ఞాలచే ్రశంసింపదిడినది. అట్టి 
యక్షగానంతో బాటు యింకా అనేక లలిత విజ్ఞాన వీవికలు నిర్ధక్యం చేయబడుతున్న 
తరుణంలో ----- 
హరికధా పీతామహులుగా ఆంధ్రావనిలో అవతరించిన శ్రీ) మదజ్ఞాడ అదిభట్ట 
నారాయణదాసుగారు తనదైన శైలీలోను సమహార ప్రక్రియకు రూపురేఖలవివ్చాతు. 
కాలక్రమంలో! --- 
దిని గమ్యం (ప్రజాదరణ 
దీని ఉద్దేశ్యం నైతిక ప్రగతి 
దీని లక్యం సామాజిక స్పృహ 

ఈ అంశంపై పరిశోధన చేయడానికి అనుమతించిన సహృదయులు 4. 
ఆర్‌.జి ఉమన్స్‌ కాలేజీ కరెస్పాండెంట్‌ (శ్రీ, సీ. హెచ్‌. కామేశ్వరరావు గారు 
లాడేపల్లిగూడెల మరియు కె.జి. ఆర్‌. ఎల్‌. కాలేజీ కరెస్పాండెంట్‌ శ్రీ, మెంటే 
పద్మనాభం, భీమవరం వారికి కృతజ్ఞతలు. 


మాత్‌ ౨టిలాలిగా గుర్తించి స్రోత్సహించిన ఆం(ధ్రవిశ్వవిద్యాలయ వైస్‌ 

చావ్బాళ్టు గాషెపల్‌కెవె రమణ, దాయం గోపాల కృష్ణారెడ్డి గొరలకు, మరియు 
జా. కె పే. ఛెడ్డి గాలెకీ ధవ్యవాదాలు. 

వచదొత్రవకు పర్యవేకకులుగా వ్యవహరించి, నన్ను తీర్చిదిర్దిన నా సాహితీ 
భుకుజేవులు దా కె వెంకట రామరాజుగార్కి జన్మనివ్చి, శ్రాధమిక హరికదా 
వ్రైతవ్యాని కఠింంచిన వా పేత్ళపాదులు శ్రీ యాళ్లబండి తాతారావ్‌ భాగవళార్‌ 
కార్చ 

మాళతతమ వృత్రిగా స్వీకరించిన వ్యక్తిగా 15 సం లు అనుభవమున్న 
చమ్మ హఠికచా వక్‌తీందంరాలిగా మార్చి, పరిశొ దనకు ప్రోత్సహించి, సహకరించిన 
మామామణారు్రేడి. ఆర్‌ పబ్చాయక్‌, శ్రీవారు శ్రీ డి. విరబానంద్‌ గారలకు 

వేమ వంపేన గ్రశ్నావలికీ సకాలంలో సమాధానాలనిచ్చి నా పరిశోధనకు 
వక్కవి పంహాం నెప్పి హ్రైత్సహీంచిన స్రాజ్ఞలకు, విషయ సేకరణకు నాకు 
కావలిపివ వౌకథ్యాలవు కల్పించిన వివిద (గ్రంధాలయాలి ప్రముఖులకు ఈ 
వషయంలో నాకు స్యూూ) విచ్చిన శ్రీమాన్‌ దీకిత దాసుగారు, ఆచార్య తూమాటి 
వాలప్పు గారణిు వా ఉన్వవాదాలు. 

విషయ పేకరణకు సహకరించిన సర్వారాయ హరికథా పాఠశాల 
పెత్హాంచికి ముబపొక్రాన్ని శ్రీ నారాయణదాసాకృతితో కనుల పండువుగా తీర్చి 
తిస్హివ గ్రందె వల్పింహమూర్తి గారికి కృతజ్ఞతలు. 

అత్వంత పాహపంతొ చేసిన నా ఈ ప్రయత్నం ఏ కొందరిని ఆలరించినా 
పఫంమైందవే భావిస్తాను. దొసగులేమైనా దొర్షితే దొడ్డ మనసుతో మన్చించమని 
విన్టవింయకుంటూ- 
శ్రుత ద్రమళణకు షహకరించిన శ్రీ, తిరుమల తిరుపతి దేవస్తానం తిరుపతి వారికి, 
వా తతవవై ఈము అమూల్యమైన అభిప్రాయాలను తెలియజేస్తూ ఆశీర్వదించిన 


పెద్దలందవకే వా కృతజ్ఞతలు. 


జ ఇట్లు 
తడి: 13-6-85 వ. మొ హై 


“డఉ. శారద) 


డా ॥ కలిదిండి పంకటరావురాజా, భేమవరం 
ఎమ్‌. ఎ పేహెన్‌డీ, అటి" 12-94 
రీడర్‌ (రిటైర్డ్‌) డి. ఎన్‌. ఆర్‌. పి.జి, కోర్పెవ్‌ 


హరికథా (వ్రక్రియ - వమాజిక ప్రయోజనములు 
“ ఆప్తవార్యము”' 

శ్రీముతిడా &. శారద పరిశోధన వైదుష్టమువకు ఆతర్‌ ్రతీకగా 
వెలువడిన “హరికథా ్రక్రియ- సామాజిక ప్రయోజవములూ ఆను ఈ శాశ్వత 
వాసనా వాసీత వార్టేవి గ్రచేయకమునకు ఒకనాటి గురువ్పుగా ఈ ఆన్తవాక్యముము 
'వ్రాయుచున్నాను- 

ఆ శారధా దేవ్యను[గ్రహ ప్రభావము చేత ఈ శారద యొక్క (గ్రంథము 
ఒక హరికథా కళావిజ్ఞాన సర్వస్వంగ పర్వాంగీణ రూపమును ధకింవినందులకు 
నాహార్టిక ప్రశంపా మందారమాల, పాధారణంగా కేవరిము పళిశో థవ వట్టభద్ర 
తకు వెలవడే గ్రంథముల వంటిది కాదిది. విద్యావివేకవంలకు, విజ్ఞానవైదు 
ష్యములికు, కళామయభావనలికు, సంగీత పాహిత్య వాట్య పమావోరాత్మక 
హరికధా కథవ దీక్షాదక్షతలకు, ఆజన్మ సిద్ద హరికధా విశిష్ట కథన రీతురికుము 
నిరియముగా ఈ (గ్రంధము రమణీయ వైతన్య శక్తిచో జాలువారే ఒక కమనీయ 
కళా(స్రవంతి వలె రసపూరితమై కానవచ్చును. దైవదతమైన వ్రతిభకు అభ్యాన 
బలము వలఠిన చేకూ8ిన వ్యుత్పన్నతకును తగివ స్థాయిలో ఈ ఎదుషేమణికి 
సంగీత పాహితీ పరిజ్ఞాన పాటవములు తోడైనందువలన బంగారముకు పరిమళ 
మబ్చినట్టు ఈ రచనా వివ్యాసము ఒక కళా త్రివేణీ సంగమము వలె పాణివది. 

పుట్టింటి వొరి కళాభిమాన వైదుష్యములు, మెట్టివింటే వారి 
కళామయ భావవలును ఈమె రచనకు చక్కవి ్రోత్సాహ-్రోడ్బంములు 
కల్పించినవి. ఈమె తండ్రి శ్రీయాళ్ళబండి త్తాతారావ్‌ భాగవలాల్‌ ఒక సు(్రపిద్ద 
కథాళథకులు. పెదతండ్రి వాయులీన విద్వాంపుకు. పహోదతి శ్రీమతి 
శ్యావుసుంద& సంగీత కథన కలాదతుతాలు. చూవుగాతు 
శ్రీ, డి. రాధాకృష్ణ పవచ్చ్నాయక్‌, ఓడ (౧6 నగంజ2! అత్తగారు కీ శేశ్రీమతి 
విద్యావతీ దేవిగారు, భర్త శ్రీ డి. విరజానంద్‌, 4. జమ, శారు సంగీత 


సాహితీ కళాభిమూన ప్రోత్సాహకులు ఆయినందున ఈ రచయిత్రి ఇంత 
సవిమర్శకముగా ఇంతటి విషయ ప్రధాన (గ్రంథమును వ్రాయగలిగినది. 

ఈ (గ్రంథము విషయ వివేచనాత్మక దృష్టితో పంచ ప్రకరణములుగా 
విభజించి కూర్చబడివది. ఆయా ప్రకరణములలో హరికథకు గరి ప్రాచీన ప్రక్రియా 
గౌరవమ్సు యక్షగాన హరికథా సన్నిహిత సంబంధములు, సమీపస్ట్థ భాషలలోని 
హరికథలక్తు తెలుగు హరికథలకును గల సామ్యవైషమ్యుములు, హరికథా 
ప్రక్రియా నిర్వచవములు, హరికథా పితామవోది సుస్రసీద్ధ కధకులి భావ 
విశేషములు, హరికథా సాహితీ స్టీతిగతులుు కథాకధన సన్నివేశములలో కానవచ్చు 
నాటకీయ రీతులు, భక్తిభావ బంధుర నవరస ధోరణులు, హరికధకు సంగీత 
వాద్యములికును గల సన్నిహిత సంబంధములు, సామాజిక ప్రయోజనములకు, 
జాతీయ సమైక్యమువకుము హరికథా ప్రక్రియ ఉపయోగపడు రీతులును, ఇందు 
(ప్రజ్ఞాపాటవ పమంవిత రీతులతో చక్కగా మ్మోషించబడినది. 

హరికథా దివ్య పాధవముకు సంగీత సాహీత్యములు రెండును పటిష్ట 
మూరల స్టంభములు. కథకుడు సంగీత శాన్త) పరిజ్ఞానముతో బాటు 
శ్రావ్యకంఠస్వరము, వివిధ రాగాలాపన సామర్ధ్యము, అరోహణావరోహణాత్మక 
స్వర సంచార రీతులు, రపభావ సన్నివేశములకు తగిన నాట్య భంగిమలు, నృత్య, 
నాట్టు విన్యాప భేదములు, నవరస ్రకటనాత్మక అంగిత విన్యాసవైఖరులు, 
అంగిక, అవార్యక్క వాచిక్క పాత్విక చతుర్విధాభినయ విశేషములు, ్రసిద్ద 
భాషావేళ్ళత్వము, ప్రభావ కథకు స్రోద్భలకములైన ఉపకథలు, సమయాను 
కూరిముగా శ్లోకములు, పద్యములు, గేయములు, అష్టపదులు, అభంగములు, 
ఆకర్షణీయముగా గావము చేయగలగుట మొ ॥వి బాగుగా నేర్చి ఉండవలెను. 
ఒక్కమాటలో చెప్పవలెనన్న కథకుడు సకల కళావేత్తమై సమయానుకూల 
విన్యాపములు పొగించగలిగి యుండవలెమ. 

“కారిగతికనుగుణముగ కథకుడెపుడు 
భావగతి విశేషంబుల పరవశించి 
నవకళావేత్త యైనట్టీ వనటువి వలెను 
చతుర వివ్యాప వైఖారివ్‌ పాగవలెను 
ఓ తంతత్పత్‌ 
డా ॥కలీదిండి పెంకటరావురాజా 


న్‌ 


నండూరి రావు ర్యష్ణమాచార్య 1-8-76 
పీ.జి, రోడ్డు- 35 


దవహర్‌ నగర్‌ ,సీకీంద్రాబార్‌-3 


లంద రటలు 


డాక్టర్‌ డొంకాడ శారద ఆగర్భ హరికథా భాగవతారిణి -శ్రీ యాళ్లబండి తాతారావు 
గౌరి జారసకుమారి - జాపచారికంగా నా మానస ప్యుతిక. ఆమె వ్రాసిన గ్రంధం - 
కేవలం ఒక పిద్ధాంత వ్యాసం మాత్రమే కారు. అది హరికథా విజ్ఞాన సర్వస్వ 
సారసంగ్రహ౦. అమెకు నా అభినందనలు, ఆశీస్సులు. 

అంధ్ర సాంస్కృతిక సామాజిక జీవితంలో హరిదాసులు నిర్వహించిన 
భూమికకు నా హృదయ పూర్వక కవితా కర్పూర నీరాజనం సమర్పించుచున్నాను. 

ప్రజ కడకు చేరి- పంచు జీవన్హుక్రి 

అంధ్ర దేశమందు హరికథకుడు; 

కవన గాన నృత్యకళల ముయ్యెల గట్టీ; 

గడపు వన్నెల నడగుడిగ - బ్రతుకు 


చఉంటాళక కాము క స్ట్రయాలా త్మ 
(నండూరి రామకృష్ణమాచార్య) 


జ 





రొ, ('బ్రహ్మాన 0ద౦ ఎం. ఏ. లిట్‌ ఫోన్‌ 238361 
ఫేల్మ్‌ అక్టిష్ట్‌ ఫిల్మ్‌నగర్‌ 


హైదరాబాద్‌ 
తేదిఓ2-1- 95 


షప గా అళిన్రాయాం 


ళ్‌ 


వ్‌ వల్‌ 


చా 


ఫేస్టదెప్టి 
దీంపెప్టైక్‌ శ ళు 
$వివాప్పు వార్లీర్‌ం చస ప్రటవీరి శాతీదీ రికోట్టరో గీప్టదం ఉందీ. 


మె 


ట్‌ 


నమా కూటిర్లో చవ్కలంటో తాన్య కాట్స్‌, తామూ వీన్టీత బూలకాద్‌, 
అొడవాత్డీ హీనలు $5౮ఛ రీకుడ్రం కావీని న శావీవీమీ గారీరో$0 
గిరీపీరాదారి. 
వాత లలిరూలసు రర త్సు గ్రాత్యుగర్‌ఫామ్యు చటుపంద్యూడు. 
అధాగే. శీభ్రారీస్రర్భసు ఫోర్ట్‌ మెటుగులరో రుస్తాబు చేని $ధీవుడు ఛేక 
అిలంచుదిందుర్యా ను. 
వ ధరర రసరీక 9లుతలు చాహినెప్టే జసరీంజి [మైన 
తానికనన: ర/ ్రశటైరీల్‌ ఈ... ర్రాతీ్‌ధీ గతి ్రందని మ్మురున్న 


( (్ర్యా విపలో 


0/౦1+1.0001ష002, 
ద ౪108 0|౧4౧౦6|0% 
1.010. 6-6 
38॥ 54 ఉీం౭గగుంగిం 
(1/06౧4ఉ840-500482. 


శాస్త్రీయ లలిత కళా వారధికీ 

జానపద కళా సర్వస్వ మహోదధికీ 

మన హరికథ వారావది. 

నకలకళా రూపాలకు సదా సేవధిగా 
ప్రజానంద వర్ధనానికి పరమావధిగా 
మూర్తినందినది ఈ కళానిధి." 

శాంత శృంగార భక్తి వాత్సల్యాది రసపోషణకూ 
సకలేతి హాసాల స్థానిక గాధల రమ్యచిత్రణకూ 
పేరుపాందినది ఈ పెన్నిధి. 

ఈ కళా మూర్తి ఆనుపానుల రూపురేకల పరంగా 
విహంగావలోకనంగా రూపెత్తిన ప్రకృత కృతి 
సర్వజనానీక సన్నిధి. 


(తూమాటి దాణప్స్‌) 





గ ం 19-11-04 
ను. నరసాపురం, 


శ్రీమాన్‌ పెద్దింటీ సూర్యనారాయణ దీక్షకదాస భాగవతులు. పర్చిమగోదావరిజిల్లా. 


నా ఆరోగ్యం ఏమీ బాగాలేదు.... నా వయసిప్పుడు 98 సంవత్సరాలు - 

హరికథలు చాలా (వాశాను..... ఇప్పుడనిపిస్తుంది. ఇంత మంచె సాహిత్యం 
'వాసింది నేనేనా అని.... అదంతా గత వైభవం. అసుల ఈ రోజుల్లో కథలు 
చెప్పేవారిలో మంచి సాహిత్యాన్ని చదివేవారెవరు.... ? లేరు. ఎవరిష్టం 
వారిది. ఒక్కొక్కరిది ఒక్కొక్క సంప్రదాయం, 

తెలుగు యూనివర్సిటీ లలిత కళాపీఠం వారు "హరికథ అనే అంకా 
న్ని డిప్లమో కోర్సుగా ( | పచేశపెడ్తున్నారని, దొనికి సిలబసు తయారు చేసే 
'పముఖుంలో శారదను కూడా ఒకరుగా గుర్తించి ఆహ్వానించారని వని 
సంతోషించాను. ఇది నిజంగా శుభపరిణామం. హరికథకు మళ్ళీ పూర్వవైభవం 
వస్తుందనిపించింది. 

శారద (వాసేన *హరికథా[కియ - సామాజిక (పయోజనాలు" 
'గంథం వ వలో ఉందని, దానికి నా ఆశీస్సులు పంపించమని కోరింది. 


శారద ఒక మహాయజ్ఞి వేసింది. చా ని ఫలితాన్నిప్పుడు పౌందబోతోంది. ఆమె 
సహజంగా చక్క న్య బలుకు రాలు. తంగడి శ్రీ తాతారావ్‌ తానే కణ నిచ్చాడు. 
నా శిష్యుడు శ్రే సునూరి సూర్యనారాయణ తాతారావుకీ గురువు. చక్కని 
న 


ఈమె [గంథం మంచి ఫలితాన్నిస్తుంది. నాకు తెలుసు. (పస్తుతం 
హరికథల పరిస్థితి ఏమంత ఆరోగ్యంగాలేదు. ఈ (గంథం ఒక దివ్యాషధమై, 
కథకలోకానికిమే మేల్కొల్చుకావాలి. ఈ విషయంలో కపిలేశ్వరప్తురం హరికథా 
పౌఠశాల కూడా చక్కని కృషిచేస్తుంది. వారు కూడా హరికథలకు సిలబసు 
తయారు చేశారు. కృషిబాగుంది. ఫలితాన్నిపేచిచూద్దాం. 
ఇంతకంటే 'వాయలేను. 


ఇటు 
మ్‌ 
సం. దీశితదాసు 


న 
ప్రథమ (ప్రకరణము £ 
హరికథా ప్రక్రియాప్రాచీన స్వరూపం 

శాశ్వతకాయులగు సత్పురుషుల పవిత్ర సాన్నిధ్యంగో సద్దర్మిల వాలకిన్తూ 
దానికి అనుగుణంగా తను నడుచుకుంటు" నూతన జ్ఞునాన్ని, అనుభవావ్ని 
సముపార్దించుకుంట్లూ సంతృప్తికరంగా జీవితాన్ని సాగించడానికి చేసే నూనవ 
ప్రయత్నం అనాది నుండి అనీంతంగా సాగుతూ వస్తున్న 2క సజీవ సత్యం. 
ఆకారవ్యూతపు మనుషులుగా కాక మానవోచితములైన పరిపూర్ణ లక్షణాలచే 
మానవత్వాన్ని పొందినవారే జీవన లక్ష్యాలను. జీవిత సత్యాలను సాఢించడావికి 

సమర్ధతను కలిగి వుంటారవి విజ్ఞ వాక్కు. 

తన జీవితాన్ని సార్థకపరుచుకోవడావిక్తి భగవద్దత్తములై న మానసిక శక్తుల్ని 
విస్తరింప చేసుకుంటూ, ఈ అనంత విశ్వ మండలములో కర్మన్నేతమునందు 
'ప్రవేశించ్చి తన స్థితిననుసరించి ఆత్మసంస్కారాన్ని పొందడానికి ఎవితమనే సమరంలో 
ధై ర్యక్షమాది శస్తాలను చేబిట్టి వెనుతిరిగి చూడకుండా మున్ముందుకు సాగెపోవు 
మానవుడే కీర్తి కాయుడుగ్గా పరిపూర్ణ వ్యక్తిగా ప్రస్తుతింపబడుతున్నాడు. 

(ప్రతి వ్యక్తీ తను తలపెట్టిన పని ఎంత కష్టసాధ్యమైనదై నప్పటికీ దానివి యధాజ్తి , 
సాధించడానికి తగినంత కృషి చాలా అనవరం. ఈనాటి మానవుడు తన బుద్ది 
బలాన్ని ఉపయోగించి పరిసరాలకు అనుగుణంగా నడుచుకుంటూనే వాటేవి 
తనకనుకూలంగా మార్చుకుంటున్నాడు. సత్యాన్వేషణ, సుభాన్వేషణ. సౌందర్యాన్వేషణ 
అనునవి మనిషిలో నిత్యమూ కొనసాగపలసిన ఉత్తమ లక్ష్యాలు. వాటి కోసం 
అవసరమైతే పంచభూతాలను కూడా స్వాధీనం చేసుకుంటున్న ఎనిషికి “అసాధ్యము” 
అన్న మాటకు అవకాశం ఉండదు. “* గ ఇంరే 02055116 15 00 మ 2% 
ల166002్ఫ"అన్న నెపోలియన్‌ చక్రవర్తి మాట ఈ సందర్భంలో స్మరించుకోవడం 
అవసరం. సజ 

ఉన్నత లక్ష్యసాధనలకోసం అంతులేని కృషిచేన్తూ, జీవితంలో అలపిపోతున్న 
మానవుని మనస్సుకు ఏదో ఒకరకమైన విశ్రాంతి అవసం౦. మానవుని బుచని 
వికసీంపచేసుకోడానికి అనేక రంగాలలో వురోగమిస్తూ, అనేక శాస్తాలతో పరిచయాన్ని 
"పెంచుకుంటూ “ఏదో' సాధించాలనే తపనతో పరుగులు పెడుతున్న అతని మనమ 
మందరములై, సుకుమారములై, ఆకర్షణీయములైవ కళల ద్వారా అవంచావ్నిి 


2 
వికాసాన్ని పొందుతుందని చెప్పడం అత్య్యుక్తి కాదు. దీనినే “తర్కకర్కుశ చర్చలలో 
స్థాంకేతిక విజ్ఞాన గోష్టులలో యితర బౌద్ధిక విషయ కాలుష్యాలవల్ల మలినమైన 
మనోషుకురం అవిచే  దమైన కళానుశీలన సాధనలమూలంగా స్వచ మె, ప్రసన్నమై, 
రసొవేశానికి ఉన్ముఖమొతుంది ! అని శ్రీ దొణప్పగారు వక్కాణించారు. 


మాౌనపుని మాననీకారోగ్యానికి కళలు ఎంతగానో దోహదం చేస్తాయనే విషయం 
జగద్విదితం. దీనినే సుప్రసిద్ధ వారికథకులు శ్రీ రాజశేఖరుని లక్ష్మీపతిరావుగారు 
వివరిస్తూ, “సకల కళాసమ (గ స్వరూపి సర్వేశ్వరుడు. కళలన్నీ ఆ కళాసింధువులోని 
బిందువులే. నూనవుని భౌతికారోగ్యమునకు వివిధెషధాలూ అత్యవసరాలు. అప్లే 
హార్టికారోగ్యాఎక్హి అంతర్వికాఫావందాలికూ కళలు అత్యంతోవయుక్తాలు. 
కళావికాసముననుసరింరియే సమాజ సంస్కార ప్రాభవంగ గుర్తింపబడుట సర్వజనై క 
వేద్యము కదా* 


కళాశబ్దమును లలితకళ లుగా అనేక మంది నిర (చించియున్నారు. అందుకొన్నిః- 


అర్రాల జసు 96 కుంత6 9 ఇకియ కం అ06 ఈ06 గరిక ఇండ కల సజుండే క్రం 
సంట్రంయల 


అహం లయరా టి చుం కటి 0 జగ స జళుంకంంచ జూం ఈం 206 సాం 92% 
న ై 


అజ ఇంకేం 0 మందలు జు 0గగేలం, 28 0₹క్రమయుి2 రం, 2 ముక్పు'00 11 
న 


అిమడు 0089 9206 10 06 92266 ౪9 0261268005 - 96 వల 10 ఉ౪6]6్త 
ఫల మైల ఇంగ 00026005 ఇం 5% 398 జ ఉల 606వ58గ్ర” కరు లషష€8 
క20ంరంేం 0౯ ముర కోటు కూరి అంగుసకిఇకిం05 00 ఉం 1రేండూ 0 చలా 
నమానంచ!డు *ంసంటాన ఓ హాంటం 60మసి[జటి005 0 06 1ర629 ౧ 30ళ0డ్తేక, 11 
తింగంంిలాం, 9ంమీటషడంగ: ంలళం 1చల2: వలముజకంంం రే ఓ ర 0049? ఇగ 
6రిశంటలిషటంగం 01 606 1ఢల2: ౧౦౪మంాల ఉలూ ౪7ల01లే89 జూ 06 


3 
ఆ 


కంల టొోను (ప్రకాశించునది ఇతరులను (ప్రకాశింప నేలను ఈ 


మాసవుని జీవనమును మాధురీ మహి తమును, సాటీలేసి సుందదమంను వొసర్హా 


యె 
ఉంాత్త సంస్ప్రైతీ విలసిత మొనర్చ సమతక్ధమైనది. కష్ట సుభాదికాయ్యకమను 


జ. 


ద్వంద్వమయ (పకృతి నుండి తట్టుకొని క వా వ్‌ హదయిమునకు గిలీగ ఏ కలు చంటి, 
ఠా స లు జ ళ్‌ 











కీలక 


వవాప. - శ్రీ తూమాటి దోణప్ప - పులువ 
2. ఆధ్యాత్మిక తపవ్యావం - శ్రీ, రాజశేఖరుని అక్ష్మీవతీరావు. ఓడుగురాళ్ల 


3. ఎలి మిుటము ఉంగక- 5. 08 6. 000 


3 
మానవుని లాలించ్హి పాలించునది కళ, *” 


దీన్ని ఎ ట్లు'కళి అనే పదం యొక్క ఉల్క్బష్టత మనక అశివష్య్తామోాతుండి. సిం 
మానవుని వ్యక్తీత్సాన్ని నుధురదిగా మలుస్తు స్తుంది, మ *ఎుల స్యబాగాన్ని ఆవిష. ంంది. 
జీవిత వ స 'సేకూరుస్తుంది. మనదేశలల్‌ (ప్రాచ అంనుంజ 'ఎచానడ 
పొందియున్న కళలు మొత్తం 64 వీనినే చతుష్షష్టి కళలని వ్యవహ రించా వాలు నినిలో 
మానవ హృదయానికి మిక్కిల్మి ఆకర్షణీయములై రసానందాన్న కఠిగించే ఎళంను 
“అలిత కళలు” గా వ్యవహరిస్తున్నారు. సుందరము సుకుమారమూ, ౨ కర్షణీయములై న 
కళలు కనుక వీనికీ పేరు సార్ధకమైంది. వీనినే గీతగోవిందకారుడె న జయదేవుడు 
విలాస కళలుగా 'పేర్కొనియున్నాడు 


.. 


“యది హరిస్మరణే సరపంమనో 

యది విలాసకలాసుకుతూహలం 

మధుర కోమల కాంత పదావళీం 

శృణుతదా జయదేవ సరస్వతీం” * 

జయదేవునిచే పేర్కొనబడిన విలాసకళలు, |పాచీనులచేతిలో మలచబడ్డ లలిత 
కళలూ ఒక్కటిగానే చెప్పవచ్చును. ఈ కళలలో సంపూర్తత్వమూ, ఆ ధ్యాత్మకణ్వవ ( 
సౌందర్యపిపాస, రూపొంది ఉంటాయి. మానవుడు చేయు ,ఏతి పనిలోనూ 
తాండవిస్తూనే ఉంటుంది. “మానవజీవితంలో కళల కున్న సూర్య 7 గోభమున వాంటి 
లేకుండుటయేో అని శ్రీ టి.యన్‌.సివి. నారాయణాచా చార్యులుగారు నక్కాణించ మె. 

లలిత శబ్దమునకు సుకుషూరము. సుందరము, అసునర్హముళు గలవు. 
సుకుమారము, నుందరములువై న కళలు గనక వీనిని లలిత 6ళలు అని 
వ్యనహరించుచున్నారు, 

పుధురభావముతో కూడి నవనవోన్మేషము చెండి హృదయన )లసు ఆనంది 
ప్రవాహంలో ఓలలాడించు కళలని అభ్మిపాయము. వి బాహ్యరదియాలకూ, 
అంతరేంచియాలకూ ఆనంగాన్ని అందిస్తాయని చెప్పవంసును, వే 
ఆనందజనకమైన లళితకళలలో సంగీతం, సాహిత్యం, నృత్యం మున్న? నని 





1... కళాకారుడు - నమాజము, మారేమళ్ల నాగేశ్యర గావ - పు - 95 
2 శీత గోవిందం జయిదేవుడు క్లో!3 
8. నంగీత కళలో శృంగార రచనలు - నా.క 1963, ఏ పుట గ్‌ 


జీ 

ముఖ్యమైనవిగా చెప్పవచ్చును. ఈమూడు మానవుని అనందానుభూతికి నర (విధాలా 
తోడ్పడుచున్నవి. 

నేతి మానవుడు విజ్ఞానవీధిలో పరువులెత్తడానికి ఎంత ఆసక్తి కనపరస్తున్నాడో 
ఆధ్యాత్మిక రంగంలో అంత వెనకపడి ఉంటున్నాడు. మానవుని భౌతిక విజయం 
అతన్ని విషయవాంఛలవై పు మాత్రమే మళ్లిన్నఎది. కాని మానసిక విజయం అతని 
మోక్షమార్గాన్ని పటిష్టం చేస్తుంది. విషయాసక్తుడగు మానవువి పతనం భగవద్గీతలో 
ఈ క్రింది విధంగా పేర్కొనదిడింది. 

“ధ్యాయతే విషయాన్‌ పుంనః నంగస్తేఘూపజాయతే 

పంగాల్‌ నసంజాయతే కామః కామాత్‌ [కోధో భిజాయతే 

'కోరోదృ్భవతి సమ్మోవాః నమ్మోవాత్‌ న్మృతి విభమః 

వ్మృతి[భంశా ద్చుద్దినాశో బుద్ది నాశాత్పణశ్యతి” మే 

విషయాసక్తుడై న మానవుడు విషయభోగాలకే దాసానుదాసుడై వ్యవహరిస్తాడు. 
తత్చరితంగా కామాంధుడుగా దాని వలన [కోధుడుగ్గా మారి మోహాన్ని ఆశ్రయిస్తాడు. 
దీని ఫలితంగా బుద్ధి మాంద్యం ఏర్పడుతుంది. అది అతని సర్వనాశనానికే 
తోడ్పడుతుంది. 


భగవంతుని చేరడానికి మ .వారు నవవిధ భక్తిమార్గాలను పేర్కొన్నారు. వానిలో 
పంక్తీర్తనము, "సేవనము, చింతనము అను నవి ముఖ్యమైనవిగా పేర్కొనవచ్చును. 
పంక్తీర్తనాన్నే మరాక విధంగా “గానమని' చెప్పవచ్చును. భగవంతుని చేరడానికి ఈ 
గావాన్నే సాధనంగా ఎంచుకొని తరించిన వారు పురాణ వీధుల్లో కోకొల్లలుగా మనకు 
దాహరణగా కవ్పిస్తారు. “శిపర్వేత్తి పుర్వేత్తివేత్తి గానరసం ఫణి: అని (ప్రాజ్ఞాల స్పూ 
భగవంతుడు సంగీతవియుడు. భగవదారాధనకు నంగీతం ఒక సాధనం కాగలదని 
చెప్పడం సత్యదూరం కాదు. 


అనపత్యుడై న దశరధ రాజమౌళి తనకులగురువగు వశిష్టమౌనీం(దుని ఆదేశంతో 
పత్పంతానాస్థ్రం వ్యుతకామేష్టి విర్వహించాడు.  విభాండక మహర్షి నందనుడగు 
బువ్యశ్చంగుడు అధ్యక్ష స్థానమల౨క రించాడు. సకల వేద ధర్మ విష్టాతులు, 
యజ్ఞకర్మ రహన్య నంచేద్యులు, పోనిధులగు యాజక్రేష్టురి సహకారంతో 
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యజ్ఞ దీక్షితుడై నాడు దశరధరాజతందడు. ఆ సందర)౦ల్‌ నిరంశరసర మంగళ 
సీద్ధ్యర్థం నృత్యగానాది కళళ్ళాష కీయలతో భగవంతుని సం మష్టులను చేశారని పురాణాలు 
మనకు సాక్ష్యమిస్తున్నాయి. ,. 

భగవంతుని చేరడానికి (ప్రధానమార్గంగ్లా భక్షిని ఆశ్రయించాట అనక మంది 
మహానుభావులు. అ భక్తిని సంగీత సాహి త్యాలలో కూడా (ప్రదర్శించవచ్చుననడానికి 
త్యాగయ్య రామదాసు, కబీరు మున్నగు భక్తా గేసరుల చరితలు వ 'నకుదాహరణల గా 
కానవస్తున్నాయి. "22111 శో 0090 అటింం 11060660 ౨౧౧ జడ 60దో 
అని ప్రసిద్దులు పేర్కొన్నారు. అట్టి ఈ భక్తి | పాణచై తన్యం రామదాస త్యాగరాజాది 
భక్తి శేభరులందరు ఈ విషయం తమ జీవిత గమనం ద్వార్హా రచనల ద్యారా జాతికి 
(ప్రబోధించి తాము తరించి లోకానికి తరణోపాయం చూపి మనకు నిత్య 
(ప్రాతస్మరణీయులై నారు. 

“కళ అనే పదం చాలా ఉదాత్తమైంది. ఆ కళలో జీవించేవాడు కళాకారుడు. అట్టే 
కళాకారుడు సంఘంలో పేరుకుపోయిన పుష్కత్వం, నీరసభావం, మానసిక 
చికాసరాహి త్యం మున్నగువానిని తన కళ ద్వారా, తాను జీవించే కళారంగం ద్వారా 
తొలగించగలడు. కళను సేవించడం ద్వారా ప్రజలలో ధర్మాసక్తి పెరో అవకాశముంది. 
కళ (ప్రతీ మనిషినీ ఒక' పరిపూర్ణ వ్యక్తిగా మలుస్తుందని చెప్పడం అతిశయను, 
అసత్యమూ కాదు. 

మానవుడు వికలాంగుడై కూడా జీవించవచ్చు. కాన్ని నునోహీనుడైై జీవించడం 
వరమ దుర్చరం. కనుక మానవుడు తాను మానవునిగా మహోన్నత స్థితి 
పొందాలని ఆశించినపుడు అతనికి కళలతోడి సంసర్గం తప్పనిసరి. రమ్య వృాదయుడగు 
కళకారుని రసమయ జగత్తు యదార్థ వ్యవహార నిమర జగత్తుకం పె విలక్షిణమైనది. 
ఏ కళాకారుని (ప్రక్రియా విశేషం తన చుట్టు ప్రక్కలనున్నవారి జీవితాలను య దార్థ 
మనోహరములుగా మార్చగలుగుతుందో ఆ ప్రకియా విశేషమే అతృంత ఉదాత్తమెనది. 
ఒకప్పటి కళా ప్రయోజనం కేవలం మానసిక అనందం. కళ కళ కొటుకే నన్నది పు 
వాదం. కాని ఈ నాటి కళా ప్రయోజనం సామాజిక ప్రయోజనం కావాలి. జాతీయ 
సమైక్యాన్ని సాధించే మహత్తర సాధనం కావాలి. ఈజాటి కళలరో (ప్రధాన ప్యాతధారి 
సామాజికుడే. నిజానికి కళాకారుడు కిరీటంలేవి విశ్వనేత, రక్షకభటుల క్తిసామర్థ్యాలు 
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కానీ “శ్వర్యాంధబుద్దుల అధికారాలు గాని సాధింపజాలని మహత్తర కార్యాలని 
సమర్భుడై న ఒక్క కళాకారుడు సాధింపగలడని _ప్పడం అత్యుక్తి కాదు. 

భగుదారాధనక్తు, సద్విపయ ప్రచారానికి 'హరికథ' అను కళ్ళాష్మకియ ఉన్నతమై, 
ఉదాత్తమై ఉత్కృష్టమైన కళాస్వరూపమవి చెప్పవచ్చును. ఈ కళాసంపద 
కథాగానముగా అనేక ధర్మాలను, నీతులను సాహి త్యంతో గుదిగుచ్చి లోకానికి 
(ప్రచారం చేయడానికి ఎంతగానో తోడ్పడుతుంది. హరికథకుడు సాధారణంగా 
ఉపనిషత్తులు స్పృశించి ఆధ్యాత్మిక విషయసంపన్నుడుగా పేరుగాంచి పురాణాలు, 
చరిత్రలు మున్నగు ప్రాచీన సాహిత్యంతో పరిచయం కలవాడు కనుక ప్రజలలో 
ఆధ్మాతిక ప్రబోధం మాత్రమే కాక సమాజ గ్రేయస్సుకు పనికివచ్చే అనేక 
అంశాలను తన కథలో చొప్పించి, సమ్మగమైన సమాచారాన్ని (ప్రజలకు అందిస్తూ 
వారిని పరిఫ్యూర్తమైన వ్యక్తులుగ్యా తీర్చిదిద్దడానికి అవకాశాలు కలిగి ఉన్నాడు”. 1 

“వరికథ ఒక విశిష్టమైన వయోజన విద్యా రూపం. వినోదంతో విజ్ఞాన మందించ్చి 
(ప్రజలను నై తిక మార్గవర్తనులుగా జేయు సామర్ష్యముకల ప్రక్రియ” అని హరికథా 
'వ్రియకు సామాజిక ప్రయోజనాన్ని కూడా ఆపాదించారు... కనుక హరికథ 
అమనది భక్తి జ్ఞాన వై రాగ్య ప్రబోధనకు మతమే సాధనముకాదన్సి సమాజంలోని 
మానవాళివి ఉత్తమ మార్గవర్తనులుగా మార్చడానికి కూడా సాధనమవి ఈ [ప్రక్రియను 
"పేర్కొనవచ్చును. 


శియయరు కేజంలిల్దుయు ఓ 2 రేలగుం6 లాగంట 101 ల క మిణుక 
అకఇరేయతరటయణకంద 0000102508 ఈల కలుయి06 50016 01య3 యమ6 జంంగిక్రకఓ 
బల 90టక్రల క్రజుల2%ం0 *గ6 రలుంటడం? 10 6 1006” 2 


అవి హరికథా ప్రక్రియ సాయిక పారమార్థిక ప్రయోజనాత్మకంగా (ప్రస్తుతింపబడింది. 

పంగీత, సాహిత్య, వాట్య కళల సమాహార స రూపమే హరికథ కనుక దీనివి 
తార్యత్రిక కభగా చెప్పవచ్చును. ఈ ప్రక్రియ ఒక (వ్రముఖ (ప్రచార సోధనం. 
ఎంతటిక్తిష్ణతర విషయాస్వైనా ప్రజల్లోసులభంగా (ప్రచారం చేయడానికి యోగ్యమైండది. 
దీవిలో (ప్రజలను బాగా ఆకట్టుకొనే శక్తి సంగీతానికి బాగా ఉంది. అందువల్లనే 
(ప్రచారం చేస్తున్న ఇతి వృత్తానికి నరివడు కీర్తనలను, పద్యాలను, గేయాలను ఎక్కవి 
సంగీతంతో నమ్మేళనం చేసి (ప్రజరి హృదయాలలోనికి సూటిగా నాటుకొనేలా 


రసభావ సమే గళనంతో గానం చేసీ హరికథా, పయోజనాన్ని పాందగలుగుతున్నారు, 


1. యప్‌.లిఏ.మిక పత్యవారాయణ రావుగాడు హి.మ.(ప్ర నంపుటి. 25 ॥ 
2 ఇబీర్‌.. శ్రీ బాలకృష్ణ, శాప్రిగక్‌ - పుట 30. 


కథకులు, 


అదే విధంగా కథ కొఆుకు తాను తీసుకున్న ఇఆవృత్తానికి వేదవేదాం,*ల 
నుండియు, వురాణాలు, చర్యితలనుండియూ నందరా సన్ననుసరించ్చి అనేక 
ఉదాహరణలు తీసికొని కథలో చొప్పించి అసలువిషయానికి చంగం వాటిల్లకుండా 
సమయోచిత సరస సంభాషణలతో తన లక్ష్యన్ని సాధించుకోగలుగుతున్నాయి 
కథకుడు. కథకునికి రసభావ పరగానమ్ము బహుభాషాప్రవేశము, వాకటుత్వము, 
ఉచితజ్ఞత మున్నగు లక్షణాలు సర్వకాల సర్వావస్థలయందు ఉండాల. కనుక 
వాటితో 'ప్రజాహవృదయాన్ని సులభంగా ఆకర్షించుకుంటాడు. 

వహరికథలో సంగీత సాహి త్యాలతో బాటు నాట్యానికి కూడా సమ (ప్రాదాన్యమున్నది. 

“తుర్విధై రభినయ్రైః సాత్వి కాంగిక పూర్వకై: స. 

ధీరోదాత్తాద్యవస్థాను కృతిర్నాట్యం రస్మాశయమ్‌” వే 

“భావ్మాశయంతు నృత్యం స్యాన్న త్తం 

తాళరియాన్వితమ్‌-ఇతు ్యక్తం దశరూవకే” స 

అని విద్యానాథుడు తన (ప్రతాపరు[దయశోభూషణములో ( నాట్య (ప్రకరణము) 
చెప్పాడు. రసాశ్రయమై, మానవ జీవితావస్థలను అనుకరిన్తూ అభినయ ప్రధానమైంది 
నాట్యం. కనుక కథకుడు తాను చెబుతున్న కథలోని (ప్రతి పాత్రలోనూ జీవైక్యం 
చెందుతాడు. ఆ పాత్రలలో కనిపించే నవరసాలనూ తాను అభినయించి మనకంచెస్తాడు. 
అయితే హరికథలో ఒకే వ్యక్తి అనేక పాాతాభినయరూపాలలో వేదికపై మనకు 
దర్శనమిస్తాడు. ఏ పృాతలో ఏ రసాన్ని తాను పరిపక్వస్థితిలో అనుకరించకషోయినా 
రసాభాసమౌతుంది. కనుక కథకుడు ఆ విషయంలో కడుజాగరూకతతో వ్యవహరిస్తూ 
అసీధారా (వ్రతంలాగ దానివి ఆచరించ గలగాలి. 


కనుక అన్యోన్యా శయాలగు సంగీత సాహి త్యాలతోబాటు కథకుడు రసపరమైన 
అభినయమే గాక ఆవేశంతో, ఉద్వేగంతో భావపరమైన అభినయాన్ని కూడా చేస్తాడు 
కాబట్టి ఒక్కొక్క క* ఒక్కొక్క పరిమిత (ప్రయోజనాన్ని సాధిస్తే సకల కళా 
సమాహార రూపంలో ఏర్పడిన వరికథ మానవ హృదయాలకు రమణీయ 
రసానందంతోపాటు అపరిమిత సంస్కారాన్ని అఆందిన్తుంచని చెప్పడం సత్యదూరం 








1. విద్యానాధువి ('వ్రతాపర్ముదయశోభూవషణం - నాటక (ప్రకరణం - 1వ ఖైకం పుట 85 
వివిళ్ళవారి (ప్రతి 1965 2 ఇలిడ్‌ - పుట - 86 


తాట 

“మనిషలో మంచిని పెంచి, అమానుష లక్షణాలిను [తుంచి పురుషోత్రమునిగా 
మలచుటకు సర్వమానవ కల్యాణానికి సాంస్కృతిక ఉన్నతికి, దోహదపరచుకే 
కళకు. ప్రయోజనం అన్న” “ధర్మపురి వారి పలుకులు అక్షక సత్యాలు. మానవునిలోని 
గుణగణారిన్తు వివేచించి, విమర్శించి అతినిని సన్మార్గవర్తనునిగా మార ఏడానికి 
హరికథా (వ్మక్రీయకు మించిన సాధనం మరొకటి లేదని చెప్పడలి సాహసం కాదు 
ఈజూడు హరికథగా ఏలునబడుతున్న ఈ (ప్మక్రియ వేదకాలం నుండియు ఏదో ఒక 
రూపంలో (ప్రాచుర్యాన్ని పొంది ఉన్నదని, 'శ్రమపరిణామంలో అది వివిధమైన 
దశలలో వేరు వేరు రూపాంతరాలు చెంది నేటికి “హరికథిగా నిలిచియున్నదని 
చెప్పడం సముచితంగా ఉంటుంది. 

ఆదిమ యుగాల నుండియు భగవద్లుణ కథాగాన మొనరు సట అమూచానాచారమే 
యజ్ఞయాగాదులొనర్చు సమయాల్లోనూ ఆదితర మంగళ కార్యారంభ వేళల్లోనూ 
సర్వారిష్టనివారకమగు, పరిమ పుణ్యప్రదమగు హరికథా - గాన మొనర్చిరనుటకు 
పురాణ నీధుల్లో కోకొల్లలుగా నిదర్శనములున్నవి. ఇవన్నీ (ప్రస్తుత హరికథా 
విధానానికీ ఆదిమ రూపాలని చెప్పవచ్చును. 

నమహర్షులందరూ జాతి [పయోజనాన్ని, విశేషించి ప ఎపక్ష్యాది (ప్రాణుల 

అహ్హాదం కొఆకు కళాసృష్టి చేరుల అని సుప్రసిద్ద వారికథలు శ్రీ అమ్ముల 
వశ్వనాధంగారు ఒక సందర్భంలో "పేర్కొన్నారు. సంగీత సాహి త్యాలను గురించి 
వివరిస్తూ శ్రీ పెద్దింటి నూర్యనారాయణ దీక్షిత దాసుగారు కూడా ఒకి చోట- 


విశ? | శేయమే కావ్యము 


జ 


శ్వ శేయమ్మె గాన విద్యయు వాణీ 
సోచా 


న్‌ 
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త 


స్యా వ్చ్యాసంబులో 
శ్వ 
అని కళావె శిష్ట్యాన్ని ఉగ్గడీించారు. వారదాదుల నుండీ ముల్లోకములను 
శా ట్‌ రి స. 
పునీఎమొవర్పగలిగిన బొతివి తీర్చిదిద్దగలిగిని ఉత్తమ కళ హరికథా గానం. జాత్‌ 
సంస్కృతికీ నిజమైన దర్నణం ఈ కళారూపం. ఆబాల గోపాలాన్ని అహ్హాదపరచి, 


న్మ్యృదు మధుర గాన సాహి త్యముల్‌” ( 


న! 


ధర్మపురి కృష్తమూర్తి - వా.నము.:వ.నం = పుట: 29 
శ్రీ అమ్ముల విశ్వనాధ భాగుతార్‌ (టాజం02 పదాగలాగి 
శ్రీ పెంద్రింట్‌ సూర్యవారాయణ దీక్తితదాసుగారు. (ల30221 పకికాగలాగి 


న 


న! 


శవ్యక్త మధురానుభూతిని (ప్రసాదించి. జాతికి ఛర్మరన్ట కలిగిం చేడి వారికథ. 


“నె” 
“*పొచీన సాహిత్యంలో హరికథకు ల సానం” 

శధునిక యుగంలో మం ప్రచారంలో ఉన్న ఈ “మాహార ప్రక్రీియి 
(ప్రాచీనకాలం నుండీ ఏదో ఒక రూపంలో ప్రచారసొధనంగా *పయోగపవీవ ఒక 
కళాత్మక స్వరూపమని చెప్పవచ్చును. (ప్రాచీన సాహిత్యంలో, 'ప్రాచీనులచేతిల 
హారికథ ఏవిధంగా వ్యవహరింప బడీందో పలువురు [ప్రముఖుల అభిప్రాయాలను ఇట్ట 
మనం (గ్రహ ంపగలము. స 

“హరికథ వేదకాలముననే బీజరూపమున ఉన్నట్టును, ఐతిహాసిక యుగను.. 
కుశలవుల రామాయణ గానము మొదలగు _సందర్భములందు దాని స్వరూషను 
విస్తరించినట్లును కొందరి తలంపు” ] 

“హరికథల స (రూపం వేదకారిము నాటీదన్సి సర జ్జాలైన అగ్నివేశాది మహర్షులు 
హరికథా శిల్పాన్ని తాలుదాల్త సృజించారన్మి బహ్మమానస పుుతుడై న నారదుడు 
భక్తి న్యూతాలనుపదేశిస్తూ, హరికథా గానరీ చేస్తూ ఉంటాడని ప్రతీతి * 

“*హరికథాకథనం దివ్యమైన కళ. “దివిభపం దివ్యం” అను ప్యుత్పత్తిచే ఇడి 
దివ్యము. అనగా “స్వర్గమున బుట్టీనకళా అని అర్థము. స్వర్గమున బుట్ట మనకు 
సంక్రమించిన కళ ఇది” స 

“హరికథా కళాసంపద ఆదిలో కథాగానంగా ధర్మాలను, నీతులను సాహిత?ంల్‌' 
గుదిగుచ్చి కథాగానమున లోకమునకు (ప్రబోధం చేయుబటక.. శ్రీ పార్పీతీ కువగొరుడై సి 
వినాోయకునిచే సృజింపబడీనది” * 

“ ఈ కధ మిక్కిలి సనాతనమైనదనుటకు భాగనతము ఏథిను స్కంధంల 
నారద మహర్షి వ్యాసమునీందునితో 

“దేవదత్తామిమాం వీణాం 

స్వర్మబహ్మ విభూషితం 

మూర్చయన్‌ హరికథాగాయన్‌. 





లలా లాానురోక తా. 


ః! యస్వీ. జోగారావు ఆం య వాచ = (ప్రథినుబాగిం = ఎట = 71 


యూ 


సొతూరి సన్న్హంగొరు. * సొట్టకళి - ఫి బపక్తి 1305 6ఫ్తుటు 21? 


రా 


వుల 


నల్లాన్‌ వ్యకవర్తుల య. - ఫాను,పైనధ , లల! ధ్‌ 


వి 
(యూ కా 


* కిడలి వీరదానుగారు - - వులు ? 41 
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విచరామి భువనేవ్యహం 

అన్నారు. ఇట్లనుటచేత దీనియందు కథాగాన లక్షణము కూడా ఇమిడియున్నది. 
“విశ్వ (శ్రేయః కావ్యం” అను ష్మూతఘు హరికథా గాన రచనలో మిక్కిలి అన్వయిస్తుంది. 
ఉ హరికథా గొనం దేవర్షి అవలంభించిన కళ” ] 

“యస్యాంగాయంతి వృత్యంతి భూమ్యాం 

మార్త్యవై్యైలవాః యుధ్యంతే యస్యామ్మాకందో 

“ఏభూమి యందు గానము చేయుదురో ఆ భూమియందలి నరులు నంతోవంతో 
విండినవారు. ఏ భూమియందు యుద్దము చేయుదురో అ భూమి యందు 
దుఃఖము” అనుబచే నృత్యగీతమ్లులతో కూడిన కథావిధానము వై దికమైనదే కాని 
విన్న మొన్న వచ్చినది కాదు” * ల 

"పైన ఉదహరింపబడిన ప్రసిద్దుల (వ్రమాణములను బట్టే పరిశీలించి చూచినచో 
ఈ వారికథ ఈనాటిది కాదనియు, ఇది వేదకాలము నాటికే అవిర సవించి ఉన్నదనియు 
చెప్పవచ్చును. ఇట్టి (ప్రాచీన చరిత్ర కఠిగిన ఈ హరికథా (ప్రక్రియ శ్రీనారాయణ 
దామగారి పలుకుళ్లో నర బివై కవేద్యము, హృద్యము, భగవన్వైవేద్యమగు కమనీయ 
కళారూపం”. ఇది జాతి యొక్క అభిండ తపఫలం. జాతికీర్తిచందికా వ్రసారకమగు 
అపూర్వ అమర కథా నిధానమని నగర్వంగా చెప్పవచ్చును. 

“విమ్హువాకర్ణించు వీనులు వీనులు” అవి ఆంధ మహాభాగవత విధాత బమ్మెర 
పోతనామాత్యుని మందార మకరందోపమ ఒక మధుర వాణి. మానవులను 
ఇం(దియాభిముభులవావర్భి భోగవరాయణులుగా మారి స. దివ్య జీవన గమ్య 
చూరగుల జేయు ఇంద్రియ (గ్రామమును ఈశ్వరాభిముఖమొనర్చి, పారమార్ధిక 
దృక్పథమును పెంచి, జీవన గమ్యాన్ని గుర్తు చేయు అమర సుధానిధులు హరికథలు. 
ఇర్మిదియ కింకరులను ఈశ (ర కింకరులుగా మౌర్చగల ప్రబల 'వ్రచార సాధనాలు 
వారికథలు. హారికథా (ప్రవచనం (శ్రవణం, మానవ హా దయాంతర మాలిన్య 
(వన్టాళనమొవర్చి మాధవ రతికి (శ్రుతి గరిపీ జాతికీ మహోపక తి నొవరు స మంగళ 
(వ్యక్రీియా సాధసములుి ఈ హరికథలు. విజ్ఞాన వికాసాల ద్వారా పరమోన్నతి 
గడించుట మానవ జీవన చరమగమ్యరు 

హరికథా గావానికి న త్యన్‌త వాద్యములు దోహదకారములని విరూపేంచబడినది. 
1. శ్రీ పాళూరి మధుమూదనరావుగాడు - ఫొట్యకళ 1963 అక్టోబరు - పుట : 14 
2. “చీడ - పుట ? 15 


11 
చనికుదాహరణ శంకరభగత్చాదులు ప్రవచించిన “స్వయమగమళ చితై ర్నృత్యవాద్యి 
గీతై రృగవతి భవదీయం మానసరంజయామి” అను సూక్తి వారి: థల యోక్క 


'ప్రాచీనతకు 'ప్రబలోదాహరణము. 
ల 


ణి 


౨రేయం602 563 10 అంయకహంం! త్రయిుజంరం 0? సింగే? జర 3 0 ఈలి 9ంలు” 
అని విద్యావిధోనమును గూర్చి పలికిన [గీకు పండితుడగు ప్లాటో సుభాషితం కూడా 
ఈ సందర్భంలో హరికథా గానమునకు అనుకూలిస్తున్నది. అతి (ప్రాచీనమగు ఈ 
పవ్మిత కళా స్వరూపమునకు. 'యక్షగానము” అను "పేరు సర్వత్రా వ్యాపతమై 
యున్నది. (ప్రాచీన కావ్యాలలోన్యూ ఆధునిక రచనలలోనూ యక్షగానమునకు 
హరికథకు అనేక మంది అభేదమే చెప్పియున్నారు. ఈ విషయంలో కొందరి వాదన 
వివాదాస్పదంగా ఉన్నప్పటికీ అనుభవజ్ఞులైన అనేకులు (వ్రముఖులై నవారు 
“యశక్షగానములే హరికథలు” అని నిర్దారించి చూపించారు, 

ఈ విధంగా నిర్జారింపబడిన యక్షగ్రానములే హరికథలు అని భావించిన ఎడల 
యక్షగానముల ప్రాచీనత హరికథలకు అన్వయిస్తుంది. ఈ రెంటికీ (ప్రదర్శన 
విషయంలో కొంత భేదం కానవచ్చినప్పటికి యక్షగానంలో ఉండే అంగాలే మనకు 
హరికథలలోనూ కనిపిస్తున్నవి. కాకపోతే యక్షగానములో బపుపాతలను అనేక 
మంది నిర్వహించగా హరికథలో ఒకే వ్యక్తి బహుప్వాతలను నిర్వహివ్తూ 
హరికథోత్క్బృష్టతను మరింత పెంచుతున్నాడు. కీర్తనలు, తత్త్వాలు మున్నగునవి 
అంటిలోనూ ఒకేవిధంగా కానవస్తున్నవి. యయక్షగానములను హరికథలుగా పేర్కొన్నవారు 
సామాన్యులు కారు. కనుక కళ్యాదష్టలగు వారి వారి అభిప్రాయములను పరిశీలించి 
నిర్ణయించడం సముచితంగా ఉంటుంది. 

యక్షగానములు = వారికథలు 

, “అప్పకవి యక్షగానమును గూర్చి [వాయుచు అందు అర్థచర్శదికలు, త్రిపుట, 
జంప, అటతాళం - వీనితో యక్షగానముల నతుకవచ్చునని వాడు. అనగా 
“యక్షగానం” అనేది గేయప్రబంధమని అప్పక్షవి అభ్మిప్రాయమై యుండునుో 

శ్రీనాథుడు తనభీమఖిండంలో దక్షవాటీపురవర్ణన చేస్తూ, “కీర్తి.తుగెద్దాని 
కీర్తిగంధర్వులు గొంధర్యమున యక్షగ్రానఫణితి” * అని పేర్కొనుట చూడగా 15వ 
శతాబ్దమునకు ముందునుండియు యక్షగాన ప్రక్రియ వ్యాప్తీలోమన్నట్టు రూఢిగా 
చెప్పవచ్చును. 





1. శ్రీ శంకర భవత్చాదుల సూక్తి - బాలా ప్రతిపురసందరీ మాననపూజాసోత్తమ్‌ 
2. శ్రీ పెద్దింటి మార్యనారాయణ దీక్తితదాసుగారు - శేడియో (ప్రసంగం 
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“మృత్యుం జయవిలాు” య్య” యగు గోగుల పొటి కూర్మనాధకవి 
అభిప్రాయం 1పకారిరం యక్షగానము, నాటకము, ఒక్కటిగా భాగీించుటకా 
స్కారమున్నది. కాని యక్షగ్రానమునకు అంక విభాగము లేకపోవుటచే దశరూపకములలో 
భాణము బాతికి చెందిన ధానినిగా దీనిని భావింపవచ్చూను.” * అన్న శ్రీ దీక్షిత 
దాసు. రి అభ్మిపాయము ఇక్కడ యుక్షగ్రానములే హరికథలుగా పరిణతిని 
"పొందియున్నవను. భావనను స్పష్టంచేస్తున్నది. _ అంతేగాక 'ఈ విషయంలో 
శ్రీ దొణప్పగారి పలుకులు కూడా సమర్థనీయంగా కనిపిస్తున్నవి. వీరు ఒక 
సందర్భంలో మృత్యుంజయ విలాసయక్షగానమును "పేర్కొంటూ అది హరికథా 
రూసంగా వెప్పబడినదను విషయాన్ని బలపరుస్తూ “పద్దెనిమిదో శతాబ్ది ఉత్తరార్జానికి 
చెందిన ఈ గోగుల పాటి కూర్మనాథకవి యొక్క మృత్యుంజయ విలాసం హరికథా 
రూపంగా (ప్ర రంలో ఉన్నట్టు 'తెలియుచున్నది.. తూర్పుగోదావరి జిల్లా రాజోలు 
తాలూకా గుడిమెల్లింక వాస్తవ్యులు అయిన శ్రీ, ప్రయాగరంగ శర్మ ఈ మృత్యుంజయ 
విలాసాన్ని వారికథగా చెప్పేవారట” * అవి తెలిపియున్నారు.. దీవిని బట్టి వీరి 
అబి వాయం కూడా యక్షగానమురికు హరికథలకు భేదం లేదనే విషయాన్నే 
స్పష్టపరుస్తున్నది. 

అదే వ్యాపంలో శ్రీ, దొణప్పగారు హరికథను మరింత ఉన్నత స్టితిలో గౌరవిస్తూ 
“హరికథ కథకుడాక్కడే కథాగత ప్యాతలన్నిటినీ వ్రకరణానుసారంగా పోషించడం 
యక్షగాన (వ్రయోగం కంటె వరికథలిలో వ్యావర్తకమైన విశిష్టలక్షణం. 

అయితే రవవా విషయంగా చూస్తే యక్షగ్రానానికీ హరికథకూ భేదం లేదు. 
ప్రయోగ విషయలగా మాతమే రెండింటికీ భేదం కనిపిస్తుంది.”అని ఉద్దాటించారు. 
ఈ పై రెండు సంవర్భాలలోనూ శ్రీ దొణప్పగారు హరికథకూ యక్షగానానికి 
పొద్భశ్యం చెవృడమే గాక యక్షగానముకంటే హరికథ మరింత ఉత్క్బుస్టమైనదని 
సూచన [ప్రాయంగానై నా వెల్లడించడం మసం గమనించవచ్చు. అంతేగాక వీరు దీవిని 
ఏకపాత్యాశయమైన పురాణ (ప్రవచనానికి పరిణత రూపమనీ, బహుప్మాతాశ్రయమైన 
యక్షగాన ప్రయోగానికి పూబ్వరూపమనీ కూడా అభ్మిపాయపడ్డారు. 

“యక్షగానమన్నను, హరికిథయన్నను ఒక్కటే యని కొందరు పండీటులు 
1. భీమఖండం ,క్రీవాథుకు 
2 శ్రీ దీక్షత దొమగారు. - హరికథా పరిణామం - రేడియో (వవంగం. 
కె తెవవా. - శ్రీ తూమాటి దోణవ్ప -వన్తగిరి - 1981 డిశంబరు పుటః 18 
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అభ్మిపాయపడుట కలదు. * అని శ్రీ జోగారావుగారు తెలిపారు. దానికుదావారణగా 
వార్డు శ్రీ బాగేపల్లి అనంతరామాచార్వులు ఆ అభ్మిపాయమును వెలిబుచి;న ఎ రిలో 
స్ట్‌ ల్ల ్య్ట్‌ ( ఏ 
ఆద్యులనియు, వారు స్వయరగా వారికధోపన్యాసకులనియు, రచయిత అనియు, 
వారు (వాసిని కొన్ని రచనలను యక్షగ్రానములుగా పేర్కొని యక్షగానమునకు 
వారికథకు అభేదము చెప్పే రనియు శ్రీ జోగారావుగారు తమ [గ్రంథంలో పేర్కొన్నారు. 
వీరు వ్రాసిన దానిని బట్టి సా బాగేపల్లివారు యక్షగ్రానములే వహరికథలన 
విషయాన్ని స్వయంగా 7 విర్చాతీవీది చూపినట్లుగా మను గమనించవచ్చును. 


ఇదే విధంగా వారికథా పితాముహులుగా (ప్రసిద్ది చెర్మ్భిన్త శ్రీ, మదజ్ఞాడ ఆదిభట్టు 
నారాయణదానుగారు కూడా తొము రచించిన మనన యక్షూనములుగనే 
"పేర్కొవియున్నారు. స ళా జ్య 

ఉదాహరణకు. తాము (వ్రాసిన “వ్రహ్లాద చరిత ఆను హరికథావతారికలో 
హరికథా-యక్షగానములకు అభేదము చెబుతూ వాగు ఒక పద్యమును; అఆ సర్పాల 
(ప్రాశారు. అది - 

“స్వకృత మృదు యక్షగాన ప్రబంధ సరణి 

వివిధ దేశంబుల .చిన్నపెద్దలుగల 

పలు సభల వరిభక్తినుపన్యపింప 

లేని సంగీత కవితాభిమానముల” * 

“యశక్షగ్రానాలే హరికథలుగా రూపొందినట్టు కవిత్వవేది మొదల్రైన పండితులు 
తలంచుచున్నారు. అని వ్రాసిన విషయం కూడ ఈ రెండు పకియలు ఒక్కటే 
అన్న విషయాన్ని నిర్జారించుచున్నవి. ఇవి గాక శ్రీ, నారాయణదాసు గారి “అంబరీష 
చరితము” అను వహరికథోపోద్దాతంలో, అంబరీషోపాఖ్యానము దొట్టి మరికొన్ని 
యక్షగానములను (వ్రాసి యుంటిన” వి తెలుపుట చూడగా _శ్రీ దానుగారు 
హరికథలకు యక్షగానములకు అభేదమును ఆరోపించిరనుట గమనించవచ్చు. 
అటు పీమ్మట వచ్చిన వారి శిష్య్యవరంపరలో కూడా దాసుగారినే అనుస స్తూ తమ 
హరికథలన్నింటినీ యక్షగ్రానముఅనే పేర్కొనుట జరిగింది. 


శ్రీ నల్లిమిల్లి బసి పొరెడ్డిగారి మాటల్లో “సంగీతంతో కూడిన కీర్తనలు, సద్యముళి, 
చ్‌ాలా య రా _ ల 





1. ఆంయ.వాచు - శ్రీయస్వీ. జోగారావు 1 పుట = 74 
2. “వ్రహ్లాద చర్మిత * మినర్వాము[ణశాల - విజయనగరము (16099) 
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శద్యములలో న వచునివన్నియు యక్షగాన కావ్యములే. ఆక్షిగొనములలో నాటకములు, 
వాదికథలు, క కావ్యములు మొదలగునవన్నియు చలామణీయగుచుండెను. 
బసివిరెడ్డి గౌరి అభ్యిపాయము కూడా యక్షగానములే వారికథ్మలను విషయమును 
నిరూపీంచుచున బది. 


హరికథలన్నియు యక్షగాన కావ్యములే యని చెప్పనగును.” 1 అని వెప్టేన శ్రీ 


పలువురు పండితులు, ధీమాన్యులు అయిన వారు ఎందరో యక్షగ్రానములను 
హరికథలుగా పేర్కొానుట చూడగా ఈ రెంటికీ సాదృశ్యమును ఆరోపించుటకు 
సందేహ ంచనవసరం లేదను అభిప్రాయము బలపడుచున్నది. 

సాహితీ 'ప్రక్రియలిన్నింథా పరమోత్క్బృష్టమైనది యక్షగనాము. అని పలువురి 
(పశంసలందిన ఈ యక్షగానమే “హరికథి యని రూఢిగా చబ్బగలిగినపుడు 
సరో స పభోగ్యమైన సమాహార కళాస్వ రూపమైన హరికథా ప్రక్రియ యొక్క (ప్రాచీనత 
మనకు సువ్యక్తమగుచున్నది. 

“యావదాంధ వాజయమునను బవుముఖవై విధ్యమును, వై శిష్టామును, కలిగి 
విశాల సాహిత్య శాఖగా విలసిల్లిన ప్రక్రియ యక్షగానమొక్కటియే. ప్రజా 
సాహిత్యమనబడు దానికంతటికీ (ప్రతినిధివంటిది యక్షగానం. సాహి త్యమును 
ప్రజాసన్నిహి తము చేసి (ప్రజా హృదయమును సాహిత్యములో ప్రతిబింబింపజేసిన 
పక్రియ యిది. అని చెప్పిన శ్రీజోగారావుగారి [పశంసావాక్యాలు హరికథకు 
అన్వయించి చూఏనచో వారికథ ఎంతటి పరమోత్కృష్ట (ప్మక్రియయో, అంష 
నంగీతల్‌ సాహీ త్యాలు ఎంతటీ ఎముఖ స్టానాన్ని పొంది యున్నవో 


మనమూబా ంపవచుూను. 
బి 


జ్‌ 


హరికథల యొక్క (ప్రాచీనతను తెలిసీకొనుబకు మరొక ఉదాహరణ కూడా 
ఇక్కడ (ప్రస్తావించడం అసందర్భం కాదు. యక్షగాన (ప్మక్రియ చశరూపకములలో 
భాణము జాతికి చెందినదని పలువురి అభ్మిపాయము. అట్టే యక్షగానమే “హరికథి 
అని చెప్పడానికీ సాహంసీచినపుడు, “ఏంచమ వేదం” గో ప్రస్తుతిపబడిన నొట్యగ్యాన్తానికీ 
కూడా హరికథిలతో సమన యాన్ని కుదర్భడంలో "సందేహి " బచనివనరం లేదు. 
“నాట్యం” అంటే (వదర్శింపబడుతున్న రూపకమని అర్ధం కాపుని 
ఛ్‌ అ రు 
నాట్యమన్న వు డు రూపక రచన, రూపక (ప్రయోగం (ప్రధానాంశారిగుచున్న గవి. ల అచ 





1. ఆంయువాతు - పుట : 244 : ద్వితీయభాగం 
2 ఆంయ.వా.చ.-పుట : 217 - శ్రీ యవ్వీ. జోగారావుగారు 
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చెప్పబడింది. అడ్డే భరతముని నాబ్యశ్యాస్తాన్ని నువించి (వస్తాఎసన్హా “న స్వళ్యాన్త్యా 
అద ద్య త సఠ*ళ చన న నం. డో అరా ఇతో 
ల రి రల నగకత నాట్యం పం ఎమం వేదం స్యతిహాుం పిర్ర మ్యప ఇ 
అనియు, *క్రీడసీయక. మిచ్యామః (శ్రవ్యం దృశదచ యదృివేల్‌ అనియూ 

హ్‌ తట 
నిర్వచించుటజే అది ఇతిహాసముఖభయె. సల్ల 

ము జ న్న 





గీభాభిసయములతో మూడి 
రసవత్కావ్యంగా భావింపవలెను. భరతముని ౫ _ “వంచిన సొట్యుశ్యా ప క్షణనం ఎ 
హరికథా గొనంలో కానవచ్చుచున్నవి. ఒక ఇతిప్పత్తమును కథకుడు 6సస్యోంకంగా 
భావరాగతాళ, నృత్యాభినయమీలతో ఏకప్నాతాభిసయ. శేన్లూ. ౨౬౮కి 
కథావిధానమును (శ్రవ్యంగాను, దృశ్యంగాన. (పదర్శించి సదస్యుల రంజింపరేయు౬ 
మనకనుభూత విషయమే. * అను శ్రీ, దీక్షిత్‌ దాసుగారి అభ్మిపాయంఎో ముసమూ 
ఏకీభవించిన ఎడల (క్రీపూ. 2ప శతాబ్ది క్రీశ 2వ శతాబ్దికి మధ్యకాలం నాటి 


ను 


భరతముని నుంచీ ఈ వారకథ [పాచీసతను మనం చెప్పుకొనవఐస్‌యిన్నది. 
కళకు ఒక విర్ణుష్టమన ప్రయోజనం ఉండితీరాలి. అలాంటే (ప్రయోజనాన్ని 
గ్‌ా క జ, 
సాధంచిసపుడే కళ సుగతమౌతుంది. కళ ద్వారా మానవుని కర్తా పేథింపబడాలీ. 
అప్పుడే అతడు సంస్కోరవంతుడై, కార్యాకార్య వినేకసిద్ధనుంది లోకజ్ఞుడొతాడు. 
న ళంంటలతలం శుభాన నడ ౪ ఫట్‌ 
ముడితహృదయుుడగు మానవుని చ్వారా దేశకల్యాణం వరివ్రూరంగా 
వరాజమానమౌొతుంది. 


సర్వోత్కృష్టమగు నాట్యకళ అట్టే ప్రయోజనాన్ని సాధిస్తుంది. ఇది (బహ్మా' 


స ఏష భరతమునికి (ప్రసాదింపబడింది. నాట్యమనగా ప్రదర్శింపబడు రూపకమని 
ళు ల ల్సి 
అర్ధం చెప్పుకున్నాం. దృశ్యము, (శవ్యము,(క్రీడనీయకమైన ఈ నాశ్యాన్ని సమాహార 


నళ అని వెబుతున్నాం. కళ వెప్పున్యానికిద చరాకాష్ట్ర నాట్టునన యతజ్ఞకర్మభుల్నులంది. 
ళు ర త్త ల జడ టు. 
ఉథి పవి తమెందధి, 
ల నా. 
పైన వివరింపబడిన సర్వాంగ సుంచరమ్సైన నాట్యల్నత ఒ వారంఫిత ' పపర్తింసనేసీ 
ర్‌ు న జ న్ను 
వెట్పినచో దీని జొన్నత్యం మనకు బోధిపడుతుంచి. అందుప్యాన. శే పెనం 
ల భి వె 
సూర్యనారాయణ దీక్షిత దొస్తు గారి మాటల్లో “హానెగథా గానం యుగయుగా లసుంట 


తరతరాలుగా : పజానీకానికీ భక్షి భావ ప్రబోధికముగా (ఫ వాంతమౌంథన్న ఆధ్యాత్మిక 


న్‌ 


చి 


బఠిత కళాదీప్తీ అది ఒక సై జ్లానిక నిన్లేపం.. బూదన్య సర్వస్ఫృం.. బహుముఖ 
నామ్‌ యలు య్‌ 





ఓ. సొట్య కళి - అక్టోబరు - వుట = 
త హరికథా పరిదానుం. నేడీియో ప్రనంగం -. శ్రీ పెద్దింటి నూర్యచారాయిణ చిత దానుగారు 
(26.4. 19656) 
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శిల్పము ఇందు ద్యోతకమౌచుండును. హావభావ (వ్రదర్శనానుగుణముగా ఆడి 
హడుటికిది ఒక నాట్య కళాధర్మ సునిష్టిత సంగిత సాహిత్య సమ్మేళనొ మని 
చెప్పబడింది. జన జాగృతికి ఈ హరికథ ఒక ఉద్యమ సాధనం. సామాజిక ప్రజ లలో 

అజ్ఞా:.౨లో (మగ్గుతున్న సమయంలో వారి మానసిక (ప్రవృత్తి మారిపోతుంది. 
ఆశాంతి, అఎంతృప్తీ తమ మనుసులపై విపరీత ప్రభావాన్ని చూపీస్తున న్న! తరుణంలో 
వారిలోని లోపాలను సరిదిద్ది, భారతీయ నంస్క్బృతిని ఆచార వ్యవహారాలను, వారికి 
(ప్రబోధించి అశా॥ సతమైన ఈ భౌతిక ప్రపంచాన్ని మించిన మరో లోకం ఉందవి అది 
వారికి జన్మ పార్ధక్యాన్ని కలుగజేసి మానవ మనుగడకు నిజమైన అర్జాన్ని కలుగజేస్తుందని 
చెప్పే, మానవ జీవితాన్ని అక్రమ మార్గం నుండి సక్రమ మౌార్గంలోనికి మలచగల క్తి 
ఈ వారికథల౨ందినే విషయం:అనుభవజ్ఞాలు అంగీకరించిన సత్యం. మూడులోకాలను 
పునీతం చేస్తి జాతికి తీర్చిదిద్ది జాతి సంస్కృతికి నిజమైన దర్పణంగా నిలిచేది 
హరికథ. ఆబాలగోపాలాన్ని ఆహ్హాదపరచ్ని అవ్యక్త మధురానుభూతిని (వ్రసాదించి, 
జాతికీ ధిర్మరక్షణ కలిగించేది హరికథ. 

పరిశోధించి చూచినతో (వ్రతికళకూ నంవ్రదాయ విహితమైన ఒక వద్దతీ 
కట్టుబాటూ ప్రాచీన కాలం నుండీ కనిపిస్తూనే ఉంటాయి. ఆ కళరాణించడానికి 
అవకాశంి కూడా అవ్పుడే కలుగుతుంది. భావుక [వవంచంలో అది 
('హాంసాప్యాతమౌతుంది. కళాజగత్తులో యక్షగాన లక్షణ లక్షితమై తౌర్యతికంగా తన 
ప్రతిభను చాటుకుంటున్న ఈ హరికథా కధనం అత్యంత బాధ్యతాయుతమై అవధాన 
ధిషతైక పాధ్యమై సమయోచిత విశిష్ట విజ్ఞాన విరసితమై బహుముఖ పాండితీ 
వ్ర శన్త్యాసకి (ప్రాతివిధ్యం వహ్‌ న్తున్న ఒక విండు కళ. 

“వారికథలు అన్నియు భగవంతుని దివ్యతత్వమును బోధించునవియు, జనన 
మెలిణ దూపమను సంసారమునుపోగొటి ట్టి దివ్యజ్ఞానమును యిచ్చు నవియూ అగుట 
సన్లము.. అందుచే బావ రాష తాళాత్మకమగు తౌర్యత్రికముతో హరికథను గానము 
శేయుట వలన నంగీత జ్ఞానముచే రసరూపమగు ఆత్మాను సంధానము భారతీయులకు 
అవరసమైని భారతీయతను చేకూర్చుచున్నది” * అని ఈ కళ 'వ్రముఖులచే 
,పశంసింపబడుట చూడగా ఈ కథను 'ప్రవచించువాడు కమ్మి పండిత్క గాయక్క 
స4టువికన్న మిన్న యని మనం (గ్రహ లచగలం. గ్‌ 


శీ తంగిరాల సుబవ్మాణ్య శాస్త్రిగొరు - వాట్య కళ - 18965 ఫిబ్రవరి - వుట = 34 


[7 


హరికథా పక్రియ ఇతర భాషలలో 


దాని రూపురేఖలు 


హరికథాగానకళ ఒక (ప్రబల (ప్రచార సాధనంగా పేర్కొన వచు ఎనిమునది రూఢిగా 
చెప్పబడిన విషయం. సంగీత సాహి త్యారితోబాటు నాట్యాన్ని, వేదవేదాంగాలను 
మహాకావ్యాల నుండి సందర్శో సేచితమైన అనేక విషయాలను రంగరించి హరికథా 
'ప్మకియను ఒక సమాహార కళగా రూపాందించి తద్వారా ప్రజలలో ఆధ్యాత్మిక 
తత్త్వాన్నీ భగవంతుని ఉనికిని ఛాకే ప్రబల సాధనంగా ఉపయోగిస్తున్నాడు 
కళాకారుడు. “పండితులుగ్నా (ప్రవక్తలుగ్గా కవులుగా నాబ్యసంగీతాది కళానిపుణులుగా 
జన్మించి, ఏతత్‌ ('వ్మక్రియల ద్వారా అజ్ఞానం నుంచి, అంధకారం నుంచి ఆకలి సుంచి 
ప్రజల్ని ఉద్ధరించి. వారికి తరణోపాయం చూపగలవారంతా కూడా ఆేతార 
పురువులే” * అన్న శ్రీ, బోయి భీమన్నగారి పలుకులు ఈ సందర్భంలో చక్కని 
సాక్ష్యాలు. సాధారిణంగా సంగీత్క సాహి త్య నృత్య కళలలో ఏ ఒక్కదానిలోపరిణతివి 
పొందినా అతడు కారణజన్ముడుగా, మహాపురుషుడుగా లోకం చేత | పశంసింపబడడ 
కద్దు. కాని తొర్యతికంగా పేర్కొనబడిన సంగీత సాహి త్య నాట్యాలలో పరివక్వతను 
పొంది దావికింా మానవుని మనుగడకు సహకరించే అనేక విషయాలను చేర్చి 
(ప్రజలకు నచ్చేల్హా వారు మెచ్చేలా కథా కధనమొనర్చి, వారిని ఉన్నాతులుగా, 
ఉదారులుగా తీర్చి దిద్దగలిగిన పారికథకుడు మహాపురుషుడే కాదు, అవతార పురుడు 
కూడ. 

“గద్య పద్య గీతములు ఒకప్పుడు మాట్లాడునట్లు ఇంకొకపుడు రాగతాళాభినయ 
సహీతకిబుగ జనరంజనమగునబ్లు యభోచిత సంగీత ప్రయోజనమున నుచ్చరింప 
వలయును. తూచినట్లు సరిమితాభినయ గీతవాద్య సహితింబుగా గీతము 
పాడసీలియును” * అని శ్రీ దానుగారిచె నిర్దేశింపబడిన లక్షణాలను తు.చ. తప్పక 
పాటించు కథకుడు కారణజన్ముకని చెప్పడంలో సందేహించ ఎనిలేదు. 

కథకుడు సందర్భాన్నిబల్ది, సభికులను బట్టీ కథాగమనం కొనసాగించాలి. వా 
ఆకట్టే చిట్కాలు, చెణుకులు చాలా చక్కగా . కావాలీ, వ్యాక 
పండితులున న్న సభల్లో వ్యాకరణ పరిజ్ఞానాన్ని చూపే, సాహి త్యజ్జులున్న సభలో 5) 
(ప్రాభవళలీ (ప్రదర్శించి సంగీతజ్ఞులున్న సభలో సంగీత (ఎడ్డచూప్కి పామరులు 


ఫే 





1 నారాయణాంశ-నారాయణదాసు, శ్రీ బోయి. భీనున్న - నాబ్యకళ-1965 ఫబవరి 
ప్కుటఃర్‌ర్‌ 2. శ్రీ ఆదిభట్ల నారాయణ దాసు- నవరస తతపగిణి 
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' మూతమే వున్న సభలో వారిని రంజింప జేసే కఠలు చెప్పుచ్తూ మూలకథకు అడ్డు 
రాకుండా (వచార విషయానికి భంగం కలుగనీయకురడా నభనంతటినీ 
టకిట్టుకొన్నవాడు తన లక్ష్యాన్ని సాధించి (ప్రజలలో. తాననుకున్న మార్పును 
తీసుకురావడమే గాక వారికి తాను మార్గ దర్శకుడౌతాడు. కనుక కళలిలో హరికథా 
(పక్రియ సరమోత్కృష్టము, వరమోదాత్తము అని చెప్పడం అత్య్యుక్తీ కాదు. అట్టి ఈ 
హరికథా (పక్రియ యొక్క పుట్టుకను పైకి “అవక కొన్ని: ఆచ్లారాలు మామే 
మనకు లిళ్ళమౌతున్నాయి. 
కొసారద హనుమదాదులు వరికళథ్రకులుగా వురాణయుగమున (ప్రపిద్ధికి 
వచ్చీరనిఫించును.. శ్రీ మద్భాగవతమునందు వారికథల విషయమున కొంత 
ఛర్భయున్నది. కనుక హరికథా (ప్రసంగము నాటిది నేటీదీ కాదు. అది చాలొ 
(ప్రాచీనమైంధి”' అనీ సరస్వతీ పుత్ర శ్రీ పుట్టపర్తి నాలాయణాచార్యులుగారు 
అభిప్రాయపడ్డారు. వీరి అభిప్రాయంతో ఏకీభవించి పరిశీలించినచో హరికథా ప్రసక్తి 
అతి (ప్రాచీనీ కాలం నుండీ వస్తున్నప్పటికీ ఆది ఇప్పటి “హరికథా'ప్రక్రియ'గా కాక 
కేవలం “విష్ణువునకు సంబంధించిన కథ” గా మ్మాతమే [ప్రాచుర్యము వహించినదని 
భావింపవచ్చును. అట్టి “హరికథికు ప్రక్రియా స్థానాన్ని కల్పించి దానీక్‌ ఒక 
బొన్నత్యాన్ని చేకూర్చిన ఖ్యాతి మధ్యయుగమునాటి మహార్యాన్హులదని పలువురి 
అభ్మిపాయం. దినిని అనేక మంది సోదాహరణంగా నిరూపించారు. వారి వారి 
అభ్మిపాయారితో మనం ఏకీభవించిన్టైతే హరికథా 'ప్రాకియకు ఆద్యులు 
మహార్యామ్టలేనవి విస్పంశయణగా చెప్పవచు ను. అయితే మహారాష్ట్రలో ఈ కళను 
చేపట్టీనవారు మొదట సంగీతి సాహి త్య విశారదులుగా ఖ్యాతి కెక్కి, ఏదప ఉదరపోషణార్థమై 
ఈ హరికథక వృత్తి నవలంభించినట్టు తెలియుచున్నది. ఏది ఏమైనను హరికథకు 
మూలగీజము మవోర్శాష్టలోనే ఉన్నదను విషయం అనేకులచే అంగీకరింపబడినది. 


మహార్యాష్టలో వారికథా రూపం ఫా 


తెలుగు హారికథా సర్వస్వం (గ్రంథకర్త ఈ శీ, తూమాటి దొణప్పగొర్ము “హరికథా 
శాఖను గూర్చి ఆలోచించిన ఆం్యధ్ర విమర్శకుల్లో చాలమంది తెలుగు హరికథకు 
వవాలం మరాఠీ హరికథ అని భావించారు” * అని పేల్కొన్నారు. 


(శ్రీ పెద్దింటి సూర్యనారాయణ దీక్షితదాసుగారు కూడా తమ హరికథా పరిణామమను 
వ్యానంలో “హరీకథా గానం మున్ముందుగా మహారాష్ట దేశంలో 'వ్రచార మెక్కువగా 


1 శ్రీ పుట్టపర్తి వార్తాయణాచాళ్యులు - భోరతీయనంస్కృృతి -  వారికథలు-వ్యావెం | 
2 త హన. శ్రీతూమాటి దొణప్ప - పుట 194 
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సాగించివట్లు “కీర్తన తరంగిణి" ఆమ గంథం మవకు సాక్ష్యమిచ్చుతువ్నది.” * ఆవి 
చెప్పే మవోర్మాష్ట. హరికథను ఒక కలగూరగంపగా పేర్మాన్నారు. అన్తే హరికథా 
పీతామవా శ్రీ, మచిజ్ఞాడ ఎదిభట్ట నారాయణదానుగారు కూడా హరికథకు వుట్టేనిల్లు 
మహర్శాష్టని చెప్పినట్లు కొన్ని సందర్భాలు సాక్ష్యమిస్తున్న నవి 

ఈ (ప్యక్రియ మహార్మాష్టమందే జన్మించినదని విరూప ా శ్రీ గుండవరపు 
లక్ష్మీనారాయణ గారు “శివాజీ (ప్రభువునకు గురుతుల్యుడు, సమకాలికుడు ఆయిన 
సమర్థ రామస్వామి వరికథలను చెప్పెడివాడు. ఈ సమర్ధ రామస్వామి పారికథకుడు, 
ధనమునకు గాక భక్తికి పాధాన్యమీయవలెనని (ప్రచారం చేసిన భగవద్చక్తుడు “దాన . 
బోధి అను [గంథమునందు హరికథకునకు సులభముగా మోక్షము కలుగునని 
(ప్రకటించి హరికథకు ఉత్తమోత్తమమైన స్థానమిచ్చినాడు. పురాణము కంటె హరికథ 
భిన్నమని నిర్ణయించి హరికథకు ఒక (వత్యేకమైన స్థానమును కల్పించిన 
హరికథా ప్రయుడు”* అని హరికథల జౌన్నత్యాన్ని చాటారు. 

“ఒకానాక సాహిత్యశాిక్తూ ప్రయోగ సుందరమైన ఒకాశాక కళారూపావికీ 
హరికథ అన్నది నిర్దుష్టమైన పారిభాషిక పదం. ఇది ఏక పాాతాశయమైన పురాణ 
(ప్రవచనావికి పరిణతరూపమన్నీ బహ్వప్వాత్రాశయమైన యక్షగాన 'వయోగావికి 
పూర్వ రూపమనీ చెప్పవచ్చును. పురాణ (ప్రవచనంలో కనిపించవి నంగీత్స నాట్య 
ఆహార్యాద్రులు హరికథలో “అదనం” 3 అవి వురాణ [ప్రవచనం కంటె హరికథ భిన్నం 
కాదని నిరూపీన్తూనే హరికథ యొక్క అధిక్యమున్లు సున్నితంగా అభివ్వక్తీకరించారు 
శ్రీదొణప్పగారు. ్ట 

శివాజీ కాలంలో సమర్దరామస్వామి చేత పేర్కొనబడిన ఈ హరికథ నాటి నుండి 
నేటి వరకూ మహార్యాష్టలో కొనసాగుతూనే వస్తూ జీవకళలా నిలిచింది. అయితే ఇది 
“అభంగ్‌" అనియ్యూ "కీర్తన" అనియూ పర్యాయపదాలతో వ్యవహరింపబడడం 
కూడా పరిశీలనలో (గ్రహిరచగరిము. “కీర్తనం జీర్తి వర్ధనం” అన్నారు. గనుక దీన్ని 
్తీర్తన్‌" అనడం కూడా సమంజసంగానే- ఉంది. నవవిధభక్తి మార్గాల ద్వారా 
తరించడానికి క్షీరం కూడా ఒక. మార్గమే గనుక హరికథను “కీర్తన ఆని చెప్పడం 





క. హరికా పరిణామం - శమో వ్రనంగం - శ్రీ పె.నూ. దక్షితదాసుగారు _ ఓ 
2. నారాయణ దర్శనం, శ్రీ సరడవర్వు లక్ష్మీనారాయణ - ఆంధ్ర విశ్వకళాపరిషత్తు - వ! ర 
త. సప్తగిరి - తె.వావా. శ్రీతూనూటి దొణవ్ప 
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అంగీకార నం 


, వీరిలో వాసుదేవ్‌, 





మహోనా 'ష్పులు కథకువి "కీర్తనకార్‌ " కథాకార్‌ ఆసమద 14 


కులాలతు గోరాకుంబార్‌, జానాబాయ్‌్‌ చోఖామేలి మొుపలింవాలి. పపీమ్తులు, 





దిని నారదీయ నిధానమని చెప్పడం కూడా క్ట. 

“కీర్తన తరంగిణి అధారంగా. వారికభా. గానం మునుముంచుగా మహాగా; పష్టలో 
ఫుటుందవి వ్యాకుచ్చిన. కీ పెద్దింటి సూర్యనారాయణ గే ఈ “థతో ఒక 
పరిపూన్లత. పగిపక్వళ ఉన్నట్టు సూచించలే మ. దానిని శేనలం ఒన్‌ కలిగించి గంిపగా 
"పీరొాంటూ “పలువురు కష్టుటు రచించిన ప. నిండే ోటారా టి! 


౫ గ మ నోవా, 
మ శేయలడూపములతోటన్సు సందత్యానునాచముంనా చటం చల మ్రైతముట 


వా 
డన. కూర్చదిడీ నథా నిర్వచనం మగాపే భాన్మలో జం గఫిసస్తుంటి 


స బం కథిలిల్‌ వై పిధ్యమువ్నా కథానొమ్ముగిలో పుష్ళతం అంతగా న వట్వవి న్నట్టు 





చోచదుో అగి అమ్మిపాయపడుట "చూడగా మహరాస్ర్రవానే . ; పాదుర్హావం 
జలిగినవ్పటేకీ దీనికి పరియె వైన్స- పరిపూర్ణమైన క నవసావోక కతగా చెప. భగను వాంథా 
వ్యరూపం మాతం. వారు అనగా మహార్యావ్మలు వొవ్యలేకపోయిచను. విషయలు 
స్పెష్ట్రపడుతున్నది. 'అభంన్నా కీర్తన్‌” అనూ'సేర్డు వేరెనా నా:సక్రీయా సాదృశ్యం కూడా 


తందింలీ మ్మా తంగాన్‌ సున్న ఈ హొపికదిరు ప్దునిల్టు చనన ప శని మా లవ 


ల 








*్‌ టం చతు స వటట టట 2 
వెస్తవచ్యుము. వా షపింరించి చూచినచో వాట్‌ వారి వ. స స్లలో 


జల్తో'ఆధాఇష్యాక ఉత్తాన్నీ, చొంమారిక చింతనను. వ 'టంచేవిగు కినిపిన్తున. 





తా 


మా ప్టుచి వధ పంనధొానమును తూలి టమిండవచపు లృబారాయంగారు 


శ్ర యా, 
అలసి సప ధనా 





గా టో ఏవరపుంండు. పందరు పొంంం ;ఏంవ్‌ది 
స గా 

జ జ టు సి చ 

“పదవ్పుతముంనా న షల పకికలుఎటును. ప పథాన “కు, 4 ? పరికకు సంబంధము 

జు సం ళ్‌ జ 


సతి ఆ ్రి/ స తర వు ష్‌ బే శ్‌ జ్‌ స్‌ 4 
చ్‌స్యవు బే బ్లా సె రాగ సంటపింధములెన అవేం విజభచుననబులరు శ, సులి ఎనీ 
నా లా వీ శా 


ఎర్యొవేదికి, చిట బొత్‌వగముం పించి? * 
టి వాలి. 


రుత కథతుయ. “ రృభాను. పిష్టాతుడు కానన గలేదు... ఎ జపమారు ఎమిున్న 
[5 ం స్ట బిగ శ 


గ క 


రల 4 





క 
టల నూలంతాలు నులు నానుతనను వరుల యవుగాయాా నాన! 





1. శీ పెట్టించి సూర్యవారాయణదీక్రశదాను - నప్పగిర్‌ ఈనాటి వాచికథ 1900 
2 నారాయణ దర్శనములు శ్రీ సుంతవరపు లక్ష్మీవరాయణ * వుట ? 36 
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ఈ హరికథకు మూలస్థానం మహారా।ష్ట అని చెప్పేనవారిలో ముఖ్యులు, (ప్రముఖలు 
చాలా మంది ఉన్నారు. శ్రీ దొణప్పగారు తమ [గంథంలో శ్రీ బాలాంతరపు 
రజనీకాంతరావుగారి అభిప్రాయాన్ని విపరిస్తూ “దక్షిణ దేశానికి చెందినంత వరకూ 
హరికథలు మహార్మాష్ట సంపప్రదాయాన్నిఅనుసరించే వచ్చాయని చెప్పవచు గనేమో 
కొన్మి ఆంధ దేశానికీ సంబంధించినంత వరకూ మాతం హరికథ యక్షగాన 
సంప్రదాయం నుండే పరిణమించింది” * అని తెలిపియువ్చారు. 


పై వివరణను బట్టి పరిశీలింపగా మహార్శాష్టభాషలో (ప్రాచుర్యం వహించిన 
అభంగాలను సంప్రదాయబద్దంగా స్వీకరిస్తూ అక్కడక్కడా అవసరమైన చోట 
వాటీని [వయోగిస్తూ నేటీ హరికథలు “ఇతర భాషా సంయవదాయాలను కూడా 
అనుకరిస్తూ అనుసరిస్తూ వస్తున్నవి సుమా!” అని అనిపించుకుంటున్నాయి తప్ప 
ఈ నాటి హరికథకు నాటి మహార్మాష్ట్ర కథాకథన విధానానికీ చాలా భేదం కలది 
మాతం రూఢిగా చెప్పవచ్చును. ఇదే విషయం శ్రీ శ్రీ నివాస చక్రవర్తి గారి 
అభ్మిపాయంలో చెప్పాలంటే “హరికథకు మహారాష్ట దేశం పుట్టిల్లు. అక్కడి నుండి 
తంజావూరు రాజుల కాలంలో తమిళ దేశానికీ, అక్కడి నుండి తెలుగు దేశానికీ 
వ్యాపించిందన్ని కొందరి అభ్మిపాయం. మహార్శాష్ట్ర (ప్రభావం తెలుగు హరికథల మీద 
పడింది అనడానికి తెలుగు వరికథలలో 'ప్రయుక్తమైన తొహరాలు, మటు ఇందుకు 
(ప్రబల సాక్ష్యం.” * అని. పేర్కొనబడింది. కనుక వీరు కూడ హరికథకు పుట్టేనిల్లు 
చువోరా్ట్టేనని అంగీకరించినట్టు తెలుస్తుంది. అలాగే శ్రీ, యన్వీ.. జోగారావు గారు 
త్రీ సంధ్యావందనం శ్రీ నివాసరావుగారు సైతం ఖచ్చితంగా కాకపోంపనా 
స్రూచన్మప్రాయంగానై నా హరికథ మహారా[ష్ట్రనుంచి మన విద్వాంసులు అవలంబించినజ్లు 
తెల్చారు. న్‌ 

తరువాత కాలంలో కర్ణాటక తంజాపురాంధ నాయక రాజ్యములు మహార్మాష్యల 
స్వాధీనంలోనికి వచ్చిన పిదప ఆంధ్ర దేశంలో మహారాష్ట (ప్రభువులు ఆదరించింది 
వారి అభంగములు కాక నున యక్షగ్రాసములనేయని తెలుస్తున్నది. శ్రీ గుండవరపు 
లక్ష్మీవారాయణగారు ఈ విషయాన్ని ఒక కారణంతో సమర్థించి చూపారు. “యక్షగానము 
వోరి అభంగము వలె గానతూపనైన ఆభ్యానమై. యుందుంల అభంగమునందు బని 
వేషధారణము యక్షగానము నందుండి రూపక లక్షణము కూడా జతపడుబ, 
క. తెలుగు హరికథా సర్వన్వం - శ్రీ తూమాటి దోణప్ప : పుట : 114 
2. “యక్షగానము” నాట్య కళ - ఫిబ్రవరి - మార్చి 1970 వుట = 14 


22 

అభంగమునందు అన్ని పాాతలను ఒక్కడే అభినయించు కష్టముండ, యక్షగానము 
నందు ఒక్కొక్క పాతను ఒక్కొక్కడు (గ్రహించి అభినంయిచు సుకరమైన 
అవకాశముండుట” అవి తెలిపారు. 

హరికథలకు మూలస్థానము మహారాష్టయే అయినప్పటికీ తరువాత కాలంలో 
మహార్యోష్ట (వ్రభువులు కూడా దీనిని ఆ దరింపక యక్షగానము లందాసక్తిని ప్రకటించుట 
చూడగా మహార్యామ్టుల అభంతములు అంతగా బహుళ జనాదరణ పాొందియుండక 
పోవచ్చునవియ్హూ అందువల్లనే దానితో పోలియుండి, మరికొన్ని మార్పులను 
సంతరించుకున్న యక్షగానము వైపు ఆనాటి ప్రభువులు ఆకర్షింపదడియుండురనియు 
తెలియుచున్నది. తరువాత కాలంలో తమిళ దేశంలో “కాలక్షేపము”. అను 
నామాంతరముతోను, కన్నడ దేశమున హరికథా కోలక్షేపమను పేరుతోనూ ఈ 
'వ్మకియ వ్యాపించుటకు మహార్యాష్టుల అభంగములే మూలమని చెప్పుటలో 
అసత్యమెంత మాత్రమును లేదు. 

“తమిళదేశంలో హరికథ” 

సంగీతం మానవుని మేధను ఎపై అమితమైన (ప్రభావాన్ని చూప్కి అతవిి 
ఆలోచనో! దేకాలలో (బ్రహ్మాండమైన మార్చు కల్పించడానికి అత్యధిక శక్తివంతమైన 
సాధనంగా తోడ్పడుతుందని చెప్పడం అతిశయం కాదు. (మోడు వారిన హ సదయాల్లో 
మృదుత్వాన్నీ, ఎండిన వనంలో నవవసంతాన్నీ, బండలో అమ్వుతాన్నీ సృష్టించగలిగేది 
నంగీత విద్యే అని చెప్పడం సత్యదూరం కాదు. 

విశ్వజనీనమైన ఈ నగ్న సత్యాన్ని తెలుసుకున్నవారు తమిళులు. తమిళులకు 
పంగీతం "పై మోజు ఎక్కువే. ఈనాటికీ మనం పరిశీలించి చూచినచో తమిళ 
దేశంలో ఇంటికొక గోయకుడు కలడనవి చెప్పడం ఆత్యుక్తి కాదు. అట్టి తమిళులు 
మహారాన్టలోని అభంగములకు “కాలక్షేపమని” పేరు మార్చి తమిళదేశానికి 
తరలించుకున్నారని చెప్పవచ్చును. 


“హరికథా కాలన్షేపం తంజావూరు పాలకుల కాలం నాటికేస్టరూపొన్ని ధరించినట్టు, 
నిర్చారించడానికి కావలసినన్ని (ప్రమాణాలున్నాయి. సంకీర్తన పద్ధతి, హరికథా 
కారిన్టేప రీతి మహారాష్ట ప్రభువుల రాజ్య వ్యాప్తేన్మీ లలిత ' కళాభిమానాన్ని 





1. వారాయణ దర్శనము - శ్రీ, గుండవరపు లక్ష్మీనారాయణ ః పుట : 47 


23 
పురస్కరించుకొని తంజావూరు. తరలి' వచ్చింది. అదవరో తమిళ నాడులో 
ఏకదేశమైన తంజావూరు రాజ్యంలో వ] భు 


పాహితంగా ప్రబల నాష్టేలో "సున్న ౩ ఇలేపకీతికి 








మరట్యాచా సంక్తీర్తన పద్దతిలో సంఘర్షణ సంభవించింది. రాజక్రీయాధిపత్యం, 
సాంస్కృృతికాధిపత్యం గల మరాకఠి బాణీ మటల వాలస్టురితిని గణవార్హమ్నైన 
స్టయిల్‌ ప్రభావితం చేసింది ! అని గట్‌ తమ హదింథా అం్యసంంటొ 
సర్కొన్నారు దీవినిబట్టి తమిళుల కాలక్షేపాన్ని [ప్రభావితం చేసింది ఎ కారీ 
భాషలోని హరికథా కాలక్షేప రీతి అని భం. 


ఓ; 


తమిళులు ఈ (ప్రక్రియను. కారిక్షేపమనే పేరులో మళాచ్యాడా నుండీ 

శచ్చుకున్నప్పటికీ వీరికి సంగీతం పై గల సవాబ వాత్వల్యంతో వీరి కాల్షేసప 
ఈ ఈ న్‌ు పం. అ 
అన్నియు సంగిత (ప్రభానంగా (పాచుర్యాన్ని పహ దిచాందు.. కథా కథనం కం 
అందలి సంగీతానికే మిక్కిలి (ప్రాధాన్యము నీయడం తమిళ కాలన్షేపాలల్‌' *:..2 
౬ ర 

మనం గమనించగలం. కాలక్షేపములలో గానానికె ఉనుచులు వహకార “యక్క 
కూడా ఉపయోగించడం పరివి ఎ " 


తమిళ కాలక్షేపములకు తంజావూరు కష్ట, భ్లాగవతిని న్యుపస్‌స్టుడుగా సలుపురు 
ప్రముఖులు పేర్కొనుటను మనం (గ్రహ ంవగలము. ఆధునిక కాలన్హేప సంప్రదాయ 
పేతామవూనిగా ఈ కన్ణ భాగవత్‌ని వేరొానుటలోవిి పతి 

“మవాోరా! మణ సయపదాయమునుపయోగించుకొవి తన ప్రరిభతో కాలవేప 
'పక్రీయసు శమిళులలో ఎక్కువ ('వ్రచాఠనము. చేసినవాడు నా వూరు కృష్ణ 
భాగవతి. ఇతనిని ఆధునిక కారిన్షేప సం[ప్రదాయముసకు పితామహుడుగా 
పేర్శా సానవచ్చును. అతడు తమిళ మహార్యాన్త్ర సయపదాయములను ము 
చేసి అపూర్వమైన నూతన సృష్టి కావించి కాలన్తేప (బహ్మగా (ప్రళ్ళాతి క్కి నాడు 

నక్త డా. జి. నాగియ్యగారు ఒక సంవర్భంలో "సర్కాన్నారు. 
దీనిని బట్టి తమిళ దేశంలో అంతకుముందు కాలన్షేంాలు ఉన్నప్పటికీ మహారాష్ట 


లో 
సంప్రదాయాన్ని మేళవించి తమిళ హరికథలకం ఈనాడు వాడుకలోనున్న ధూపాన్ని 
సంతరించి పెట్టింది తంజునవూగి కృష్ణ భాగుతి లని వెప్పనచ్చును, అంమునల్లనే 
శు కి య్‌ 
యితనివి అధునన కాలక్షేప సంప్రదాయావికి ఏచారయునాడు శ పేర్కొ. సదలలో 


కూడా వలాంచి 'ఎన్లేవణా శండమి. 








స శ్రీ లామాటి బోణప్పు - తెలుగు హారికిలో సర్వస్వం - వ్హూంం = 2 


2 దాక్షిణాత్య సా హ్‌త్య సమిక్ష్య-యక్షగోనుము లు - చృళ్యరితులు ద జా జి వొగయ్యి - బటు: పో 
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దీనిని బట్టి బవ్వుభాషాకోవిదుడు, కథాక్షాలన్తేప బ్ర సంగీత కళాకుశలుడు 
తియిన శ్రీ, తంజావూరు క ఏషభగవిితో | 

“విగంభీరగళంబు నీ సొగసు వాణిన్‌ బోలు నీవార్టరిన్‌ 

నీగానామృత వృష్టి - నీ రచన - నీ నృత్యమ్ము నీ శీవి - నీ 

భోగింబున్‌ సరిపోల్చు వ్యక్తులెవరీ భూమండలివ్‌, కీర్తి మూ 

రీ! కొమ్మివెమన్న మశ్ళ్శతములన్‌ శ్రీ యాదిభట్టాన్వ్నయా” ! 

అని వ్రస్తుతింపబడి, ఆంధ హరికథా ఏతామవడుగా దశదిశలా అవూర్వ ఖ్యాతినీ 
కీర్తిని పొందిన శ్రీ ఆదిభట్ట నారాయణ దాసవరేణ్యులను పోల్చడం సముచితంగా 
“ఉంటుంది. 

వీరి మధ్యగల భేదసాద సస్యాలను గూర్చి (వాస్త శ్రీ దొాణప్పుశార్చు కవితార్థంగంలో, 
అభినయవిద్యల్నో కృష్ణ భాగవతి కంటి శ్రీ నారాయణదాసు పై చేయి అని 
చెప్పవచ్చు. కావి నంగీత విషయంలో నారాయణదాసు కంటె కృష్ణభాగవతి ఆమడ 
దూరముంటారవి అనుభవజ్ఞాలిమాట.' ఇద్దరూ (తిస్టానాలలో అనర్గళంగా నంచారం 
చెయ్యగల గ్యాత సౌష్టవం కలవారు. ఈ రెండు భాషలలోనూ వీరిద్దరూ హరికథా 
సార్వభౌమురిని చెప్పడం స్వభావోక్తి ఆని పేర్కొన్నారు. 

“నంగీత మఏ సాహిత్యం - సర్వప్వత్యా స్తనద్వయం , 

ఏకమాపాళల మధురం - అవ్యదాలోచవా మృతం” 

అని చెప్పచిడినట్టు సరస్వతీ దేవి దివ్యమంగళ స్వరూపంలో ఒకదానికొకటి 
పోటీపడే రెండు (ప్రధావాంగాలలో ఒకటి ఆపాదమధురమైన నంగీతం కాగా రెండవది 
ఆలోచించిన కొరిదీ అమందావందాన్ని వృాదయం విండా నింప్తి మానవునికి 
అలౌకికానందామ-భూతిని అందించ గలిగే పాహిత్య సంపద. ఈ రెంటిలో శ్రీ 
వారాయణ దాపు కృష్ణ భాగవతులు విష్ణాతులు. ఒకరు సంగీతంలో మరొకరు 
పాహిత్యాభివయాలలో. ఇరువురిలోనూ మవ ఊహకందవి ఆధిక్యత వుంది. ఒకరివి 
మించే గొప్పదనం మరొకరిలో వుంది. కమక ఏీరిరువురూ శారదాదేవి యొక్క 
ముద్దుబిడ్డలని ేర్కొనడంలో ఆతిశయం లేదు. ఆంధ హరికథారంగంలో 
అంతకుముందు. హరికథల యొక్క ఉవికివున్నా 'కేవల6 ఆచిభట్టనారాయణ 
1 హమం.(్రనం - అమ్ముల విశ్యవాధ భాగవతార్‌ - వుట 54 
ఓ చావు. - శ్రీ, దోణప్పశారు - పుట 33 
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దాసుగారినే హరికథా పితామవాడుగా పేర్కొనడానికి ఏ కారణాలు అన్వయిస్తాయో 
తమిళ దేశంలో ఆధువిక హరికథా కాలస్టేపానికి ఆద్యుడుగా, పితామహుడుగా 
కృష్ణభాగవశిని సేర్కొనుటకు కూడా అవే కారణాలను అన్వయించి, చెప్పవచ్చును. 

మహారా(ష్టలో (ప్రవ్రథమంగా ఆవిర్భవించిన ఈ కళారూపం తమిళ దేశావిక్షి వచ్చే ష్‌ 
సరికి మరికొంత సంస్కారాన్ని సంతరింపజేనుకొవ్వి కాలన్షేసంగా మారి కొన్ని 
సందర్భాల్లో కొందరిచేత “నంగీతోపన్యానమని పేలవబడి సుమారు. 1950వ 
సంవత్సరం వరకూ సమర్థులైన వండితవరేణ్యులగు వారికధకుల (ప్రావులో 
తమిళనాడులో హరికథా కాలక్షేవం గొప్ప వెలుగు వెలిగిందవి చెప్పవచ్చు. కాల్టకముంలో 
కాలక్షేపాలు కేవలం నంగీతవే. వధానంగా కాక సాహిత్యానికి కూడా 
ఫమ(ప్రాధాన్యమివ్వడం ఈనాడు మనం" పరిశీలిస్తే కానవస్తున్నది.  దీవినే కీ 
దాణప్పగారు “భక్తి ప్రపత్తులతో కేవలం పొటతో నంతృప్తే చెంధకుండా కథా 
(ప్రవచనాలు సాగించడం తమిళ సంగీత లోకంలో ఛాలా మంది కెరుక్‌ *అని 
పేర్కొన్నారు. - గ 

ఏది ఏమైనా నభా సంప్రదాయ సంగీతంలో రాణ్తించనివారూ నహకార గానంతో 
కాలం వెళ్లదీసిన సామాన్య విద్వాంనులూ, ఇతర అవ్వుత్పమ్నలూ న్త్‌మిళ కాలన్షేప 
రంగాన్ని కొంత క్షీణ దశకు తీసికెళ్లినా మొత్తం మీద తమిళ కాలక్షీపాలు కూడా భక్తి 
జ్ఞాన (పబోధదాయకాలుగా జనబాహుళ్యంలో ఫోషమైన ఆదరాభిమానాలము. 
చూరగొన్నవవి చెప్పవచ్చును. 


 అలమల హన లకంటు చాలా ననాను గారాల రపపా రారా లాషా నగా వరిలో నుననాణాల వానకు నుకాళకున నాక నకానకానాా యానా నానకోనననననునునను చా నోనకని మనలా జక కనాన నపనననాయా నాళ ధాం శప్తుకుననిరార్యాయగాోయరొనునులుల--చచుటనకనటోననునువాలా. 
1. తె.వావ. - శ్రీతూమాటి దోణప్ప వుట . ౩9 
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చ ఇ 
కన్నడ నాడులో హరికథ 
“దయా సర్వభూతేషు, కాంతిరనసూయా, శౌ 
జ న గళ వ న య 
మనా యాౌాస్తో మంగళమకార ఏణ్య నుస్పృ్రాతి 
సర్వభూతములిందు చయగలిగియుండుట, అసూయ లేకుండుట, (త్రికరణ 
కుద్ధిగా ఎల్లవ్పుడు పభాలనే కాయక్షిచుట, కోరికలను విడనాడి, డైస్యము లేకుండ 
జీవించుట - ఇవి సర్వమానవులకు ఉండవలసిన లక్షణములను విషయము ఎన్నో 
ఉదాహరణల ద్వారా మనం తెలుసుకొని వున్నాము. మానవ జన్మకు కారణమేమిటి? 
కర్మ అనగా ఏమిటి? ఫుబల్జన్మకు అర్థమేమి? ఆత్మకు, పరమాత్మకు సంబంధమేమి? 
జా 1! శి 
జీవన్ముక్తి అననా ఏమి? జీవునకు, ఆత్మకు గల పరస్పర సంబంధిమేమి? మునుగు 


క 


ఆనేక (ప్రశ్నలకు మానవుడు సమాధానాన్ని అన్వేషీస్తున్నాడు.. జన్మించిన , 
ప ను *వాతసం మర గ అసి. కాని ప్పుక్తుపా తింది 
పూన్వునికీ తెలుసు “జాతస్య మరణం ధృవం౫ అని కాని ప్పుష్టేవాడు ఎక్కత్లించి 
స్తున్నాడు? వన్లేవాడు ఎక్కడికి పొతున్నాడు? అనె రహా సన సృష్టి రీతిని ఏ 
ఒక్కమూ ఇంతవరకూ తెలుసుక"లేదసఏ స్పష్టం. 


వ్ల జీత 
శ 


హరికథ అనేది అనేకీనే దాంత విషయాలను సమీకరించి ఉపనిషత్తులు, కావ్యాచూ 
మున్నగు వావ ముంత సంబంధిత విషయములను పరి బ్రహ్‌ సు ఏవాటకంలో తుద 
స ల సంతృప్లి చెంపని కథకుడు ప్రస్తుత త మానవుని 
సాంఘిక జీవనమును, జైపొపంచిక భొగభాగ్యాల,వల:: కలిగే కస్తసుఖాలను విపుంణగా 
వివరించి తద్వారా [శోతలకు విజ్ఞానాన్ని అందించడంతో బాటు వారి నడకను 
సడపడికసు తీర్చిదిద్దడానికి కృషీ చేస్తాడు. 

కన్నడ దేశప్పు వరికథలో వేదాంత సంబందమైన అనేక విషయాలు చోట 
చేసుకొవి ఉంటాయి. వారికథా (ప్రక్రియను కన్నడీయులు “హరికథా కాలస్షేపవగా 
వ్యవవాకంచారు. ఇంచుమించు తమిళంలో కాలశ్షేపంగా ప్రసిద్ది నొందిన లక్షణాలన్నీ 
కప్టుడ వారికథా కాలన్షేపంలో కానపస్తాయి. కొన్ని కొన్ని నందర్భాలలో మరాట్వా నా 
సదపదాయం కూడా ఈ హరికథా కాలక్షేపంలో లొంగిచూడ్డం కద్దు. కం 
త్రీదాణస్న నరు “మరాట్బాదాలో లాగి ఈ తేళ్ళ హరికథిలోను 


త. ఉల్తది రిలంన అవి రెందు విభాగాలు. పూర్వ రంగం (బవ్మాపడాకై 


విరూబణావిడ్పే ఉత్తం రింతం భక్తి పాళమ్మ వర్వహెణావికీ అంకితమై సట్టివొ2 ఫన్‌ 


ఓ గౌతను ధర్మ మాతర - 1.తె.వడి 2 తెహవ శ్రీతూమాటి దోణవ్వ - వుం 40 
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విరూపించారు. దొణప్పగారి అభిప్రాయాన్ని ఆధారంగా చెప్పదలచిన ఎడల పైన 
"పేర్నొబడిన భక్తి జ్ఞానవై రాగ్యదాయకమైన అనేక వేదాంత విషయాలు కన్నడ 
హరికథా కాల్షేపంలో ఇమిడి వున్నాయనేది స్పష్టము. 

“కర్మయందు అభిరుచి గల మానవుడు కర్మ చేయవలెనని వక్కాణించుచు కర్మ 
వలన తుదకు జ్ఞానము కలుగునని బోధించుచ్చు తాను (బ్రవ్మామే అనెడి నిశ్చిత 
జ్ఞానము కలిగిన పిమ్మట మానవుడు కర్మను విడిచిపెట్టగలడని ” * చెప్పిన 
వేదవచనములన్నీ కన్నడ వారికథా కాల్షేపంలో పూర్వ రంగమందు (ప్రస్తావనకు 
వచ్చును. 

కన్నడ దేశంలో (ప్రముఖ హరికథా కాల్షేపకర్తలుగా బహుముఖ (ప్రజ్హాశాలురుగా 
వాసికెక్కిన వారు అనేకులున్నారు. వారిలో ఆధునిక కర్ణాటక హరికథా పితామహుడుగా 
వేర్కొనదగిన వ్యక్తి శ్రీ, తూముకూరి వేణుగోప్తాలదాసు. గౌరీ మహిమ, పాండురాజా 
విరాటపర్వం మున్నగు హరికథలను అనర్గళంగా, సర్వసభారంజకంగా వీరు చెప్పేవారని 
ప్రతీతి. 

ఇక కన్నడ దేశంలో (ప్రముఖ కథకులుగా చెప్పదగిన వారిలో “జయవిఠలో 
మకుటంతో అనేక కీర్తనలు వ్రాసిన శ్ర, శ్రీనివాస దాసు అతి ముఖ్యులు. వీరి 
కుమారులు ేరందిన హరికథకులుగా తెలియుచున్నది. అంతేగాక తెలుగు 
మాతృభాషగా కలిగిన మరికొందరు కళాకారులు కన్నడంలో హరికథలు చెప్పడం 
కవిపిస్తుందని. ఉదాహరణగా శ్రీ దొణప్పగారు, “లక్ష్మీ నారాయణ భాగవతార్‌, 
వారికుమూరులు లక్ష్మీపతీగార్హను పేర్కొన్నారు. సంగీతాన్ని కూలంకషంగా అభ్యసించిన 
లీరు స్వయంగా కథా రచనలు కూడా చేసినట్లు తెలున్తున్నది. “రూన్సీ లక్ష్మీబాయి, 
వివేకానంద - మొదలగు వీరి కన్నడ కథలు ఆకాశవాణి ద్వారా (పసారమయ్యాయి.”* 
అని చెప్పిన శ్రీ దొణప్పగారి పలుకులను పరిశీలిస్తే కేవలం వేదాంతపరమైన 
భగవద్భక్తి ప్రబోధితమై ఆబాలగోపాలాన్ని భక్తిసాగరంలో మునకలెత్తించే పురాణ 
(ప్రసిద్ధ కథలే కాకుండా దేశభక్తిన్మీ దేశస్వాతండత్రాన్నీ, స్వాతంత్ర్య జీవనాన్నీ గూర్చి 
ఎలుగెత్తి చాటే రూన్చీ రాణీ చికాగో నగరంలో హిందూమతాన్ని, హిందూ ధర్మాన్నీ 
గూర్చి 'అర్గళంగా ఉపన్యసించ్చి, వేదాంత భేరి (మోగించడమే కాక్క భరత ఖండానికి 
ఇండభిండాంతర ఖ్యాతి చేకూర్చిన విశ్వవేదాంతి వివేకానంద వంటి చరితరిను 
1. వత్తిరీయ ఆరణ్య కాండలోనిడి 
2 తె. వ. - శ్రీ, తుమాటి దోణప్పః పుట 50 


28 
కన్నడ భాషలో ఆనాడే (ప్రచార సాధనాలుగా నాటి కథకులు స్వీకరించినట్లు " 
తెలియుచున్నది. దేశ సమ్మగతను, హిందూ నుత దర్మాన్నీ పరిరక్షించడానికి 
(ప్రజల్లో చైతన్యాన్ని కలిగించడానికి వీరు ఎంచుకున్న ఇతివృత్తాలు 'ప్రజెల్లో 
అత్యంత సంచలనాన్ని కలిగించి ఉంటాయనీడంలో ఎట్టి విప్రతిపత్తి వుండబోదు. 
ఈ విధంగా హరికథా కాలక్షేపం కన్నడ దేశంలో బహృళ (ప్రాచుర్యాన్ని పొంది 
ఉద్దండ పండితులచే స్వీకరింపబడి విశేషమైన జనాదరణ పొంద్కి సర్వమత సామరస్యానవికీ 
దేశభక్తి (ప్రబోధానికీ ఆలంబనగా నిలిచిందని చెప్పవచ్చును. తద్వారా (ప్రజలు ఒక 
'ప్రక్క భగవంతుని ఉనికిని గూర్చి తెలుసుకోవడానిక్షిపయత్నిస్తూనే వేరొక (ప్రక్క 
సమ సమాజ నిర్మాణానికి పునాదులువేయగల విజ్ఞానాన్ని హరికథా కాలన్షేపాల 
ద్వారా సముపార్షించు కొంటున్నారని చెప్పవచ్చును. శ 
కన్నడ దేశంలో తెలుగువారు ఎక్కువగా నివసించే కోలారు బెంగుళూరు, 
చిక్కబళ్లాపురం, గౌరీబిదనూరు మున్నగు [ప్రాంతాలలో కన్నడ కథలతోబాటు 
" తెలుగు కథలు కూడా విశేషంగా ఆదరింపబడినవని తెలుస్తుంది. 
తెలుగుదేశం నుంచి కన్నడ దేశానికి వలసవచ్చి స్థిరపడ్డ తెలుగు కుటుంబాలు 
అనకమున్నట్టు శ్రీ దాణప్పగారి హరికథా సర్వన్వం తెలుపుతున్నది. ఇలా 
వలసవపచ్చినవారిలో “బూరవల్లివారి కుటుంబం (ప్రముఖమైంది. “(హెబ స్పణ్‌ అసు 
(గ్రామంలో మొదట స్థిరనివాన మేర్పరచుకొన్న స కారణంగ్యాకాల[ క్రమంలో వీరింటిపేరు ' 
కూడా హబ్బణి' గా ప్రసిద్ధి చెందింది. వీరిలో “హరికథా ప్రవీణ” అని బిరుదు నంది, 
రామాయణ మహాభారతాలను సీరియల్‌ కధలుగా విభజించి తమిళ కర్ణాట ఆంధ" 
భాషలలో (ప్రవచనం చేసిన కీశే, శ్రీ 'హెబ్బణి కృష్ణ శాస్తి భాగవతులు ముఖ్యులుగా 
పేర్కొనవచ్చును. వీరు రామాయణాన్ని నలభై రోజులకు సరిపడే నలభై 
కిథలుగాసు, భారతాన్ని ఎనబై అయిదు రోజులకుసరిపడే ఎనబై అయిదు కథలుగాను 
రచించి (ప్రచారం సాగించ రని పేర్కొన్నారు. 
వీరిక్రి పీనతండడ్రీ కొడుకగు త్రీ హెబ్బణీ నరసీంహ శస్త్రీగారు ప పసిద్దిచెందిన 
పౌరాణీకులు. 


సంగీత సాహీత్యాలను చక్కగా ఆకళింపు చేసుకొని తమ అన్నగారగు 
కృష్ణశాస్త్రిగారి సాంగత్యంలో హరికథా ప్రవచన రీతులు అనుసరించి “భగవర్గీతా 


క. తహ. శ్రీ తూమాటి దోణప్ప వుట : 651, 
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హరికథా మంజర్‌ ఆమ పదువెనిమిది రోజుల హరికశను స్వీయరచన చేసి 
యున్నారు. “ఉదాత్త వోస్యం కర్ణాటక సంగీత (షాచుర్యం,సంన్యుత భాషా సాబల్యం 
సాత్వికాథీసయుం వీరి _పవచసంలోని విశిష్ట లక్షణాలు” ' అవి శ్రీ దాణప్పుగారు సిరి 
కథా విధానాన్ని అభివర్రించారు. 

శ్రీ నరసింహా శాస్త్రిగారి కుమారులు శ్రీ (బ్రహ్మానంద ఎం.పి. పలబభ! బులు. 
ప్రస్తుతం ఏరు అనంతపురం స్నాతకోత్తర విద్యా కేం్ళదంలో ౦) ఛోపన్యానక ముగా 
పదవీ బాధ్యతలను విర్వహిన్తున్నారు. వీరు బౌత్సాహిక కథాగాయకులు. సామావేక 
స్పృహగల కథన విధానం వీరి హరికథలో (ప్రత్యేకంగా దిర్శనమిమ్తంది. 

కన్నడ దేశంలో వరికథకులుగా పేరు :ఏఖ్యాతులు పొంచన కళాకాళు వను 
"పేర్కొను సందర్భంలో శ్రీ విడకాయ ఎల్లి వెంకట నరసింహాచార్యులు (187) = 
1981) గారివి స్మరించడం ఎంతైనా సముచితం. హరింథా గాయకులుగా, ,సమవి 
రంగస్టలి నటులుగా, నాటక రచయితలుగా. | ప్రయోక్తలుగా ఆటం కన్ఫటు = ౨ 
ఆర్మధ రాష్ట్రాలలో విజయదుందుభివి మైగ్‌ఐచిన నువ్రసిద్టుల ఫర. వ 
“కాలంలోనే మెటిక్‌ నరక్నూ చదివి, న పంచకావ్యాలూ సఠించారు 
షరీషు షు హిందీ భాషల్లో విశేష పరిజ్ఞానంగల వీరి మాతృభాష, తెలుగు. 

ఈ విధంగ- జనబాహ్మళ్యంలో భక్షి వబోధనకూ, మత సామరస్యాన్ని సెంచడానిళీ 
విజ్ఞాన్గాభివృద్దిని సాధించడానికీ గగవదారాధనతోబాటు మానిన జీవన .సరఖివి 
గురించి తెలియజెప్పడానికీ ఉపకరించిను వరిళధలు కన్నడ అద్యద్రధేశ 6 
శామరాసు దేశభక్తి (పబోధితంగా, స్వాతచ్మత్య పమదోస్ముఖంగా భారతీయులను 
చైతన్యవంతుల్ని. చేస్తి ఉత్తేజపరచే. ఒక సాధనంగా రూవుదాన్నందు... నాటే 
చింకించం[దుని వందేవాతర గీతం చెట్టునుంచీ పుట్ట నుంచీ కూడా ఏవిధంగా 

చైతన్యాన్ని తీసికొని వచ్చిందోపతి చెట్టు సుంచీ దాన పరిమళం. ఏ విధంగా 
సబాలించిందో (పతివుట్టలోంచి దాని విప్లవ చై వైతస్యజ్వాలనీ విదంగా నింగినంటిందో, 
అడే విధంగా వాటి ఫారీకథలు కూడా జాఠీయ (ప్రేరణ, చేశ సఘ్మగ పరిరక్షణ 
రిక్ష్యాలుగో (ప్రచారాన్ని, 'ప్రారందించాయి. ఇట్టే కథకులకు ఉదాహరణగా “కీర్తన కవి 
సంశంగో” పేరు పొందిన శ్రీ: క్కధుగు నారాయుణ రాజు భాగవతుల కుటుంబ వ్ని 
"పేర్కొనవచ్చును ఆ కోలధిలో పర్యపభుత్వాన్ని నిరసించి దేశపంప్తూర్ల న స్వాతంత్ర్యాన్ని స 
అశించ్చి సారు చెప్పే పుర్ధాణ కథలలో దేశభ్షేనీ , ప్రజల కరవ్యాష్న రవిగరించి, 
బహోధన న్మక 3లిలో సోగే ఏరి కథలు అప్పట్లో బిటిష్‌ వారీ అ్యగహానికీ గురై నవి. 
1 తెవాం త్రీ, రా న న! 
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(బిటిష్‌ పాలకుల ఉక్కు పాదాఠ (క్రింద భారత దేశం నలిగిపోతున్న తరుణంలో 
“శక. జరిగిన ప్రధమ. బారత స్వాతంధత్య సర్యగామం విఫలమైన తరువాత 
1885లో జాతీయ కాంగ్రెస్‌ అవతరించింది. ఆ సమయంలోనే . బిటిష్‌వారు 
కల్చించిన విద్యాసాకర్యా లివళ్లి వారతీయులు వినూత్న సృజనాత్మక శక్తిని నవ్యసమాజ 
ఆవిష్కరణవై ఉత సవోస్న్‌, పనికిరాని పోత సంవదాయాలపై తిరుగుబాటు 
తర్హ్వాన్నీ, హేతువాదాన్నీ పెంపాందించుకుంటున్న తరుణంలో కాంగగెస్‌ (ప్రచారం 
సాగించి నాటి (ఓటిష్‌ ప్రభుత్వాధికారుల దృష్టిలో ప్రభుత్వ వ్యతిరేక కుటుంబంగా 
"పేగొందిన్నూరు శ్రీ, కుదురు నారాయణ భాగవతులు. వీరు చెప్పే హరికథలు భారత 
భాగవతాది కథలే అయినా దేశభక్తి సామాజిక స్పృవా_వీరి నరనరాల్లోనూ 
జృష్టంచుకుపోయిందని చెప్పవచ్చును. వీరిని గూర్చి శ్రీ దొణప్పగారు. “అనువైన 
శరీరం. అవశ్యకమైన పాండిత్యర అనురూపమైన వాక్సాతుర్యం అపురూపంగా 
అమరిన రాజుగారి హరికథా గానం ఆబాలగోపాలాన్ని అమితంగా ఆకర్షించే దటొ1ఆవి 
వివరించారు. 

చీరుకాక ఉరకా (ప్రసిద్ది గాంచిన ఎందరో మహానుభావులు హరికథా విశారదులుగా 
కన్నడ హరికథా కారస్టేపంలో విజయవిహారం చేశారు. కాల్మకమంలో కన్నడీయుల 
“హరికథలక) ఇతివృత్తాలుగా మతప్రవక్తలను, తీరంకరులను కూడాసీ (కరించినట్లు 
తెలస్తున్నది.. దీనిని బట్టి హరికథా వ్యక్రియను ఆకాలంలో కూడా ఒక ప్రబల 
(పచిర సాధనంగానే వారూ భావించారు.” దీని వై శిష్టాన్ని గుర్తించిన (కైస్తవులు 
కూడా తపు మత (ప్రచారానికి దీనినే ఆ(శ్రయించినట్లు తెలుస్తుంది. అనాటి నుండీ 
టీ వరక?” ఈ హరికథా (పక్రియ ప్రభుత్వద ఎప్టిని ఆకర్షించింది. ఆకర్షిస్తుంది. 
కనుకనే కటుంఓ నియంతణ, ఆరోగ్య రక్షణ, నిరక్షరాస్యత నిర్మూలనం, (ప్రభుత్వ 
వణాళికలు మున్నగు అనేక రంగాలలో ఈ (ప్రక్రియ (ప్రచార సాధనంగా (వభుత్వం 
చేత ప్రచారం చేయపడుచున్నద్‌. ఇది హరికథా ప్రక్రియ ద్వారా సాధించే సామాజిక 

(ప్రయోజనమని మనం వేరుగా చెప్పనక్కరలేదు. 
తరువాతి కాలంలో జాతీయవాదులు, స్వాతం్యత్యసమరయోరుల చేత కూడా 
(కః మ. ఖ్‌ వ. మున య. విశిష్టమైన కథావస్తువులను 


య. 
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మున్నగు ఆచాటి (పధానాంశాలను కథల్లో చొప్పించి, (వ్రజలను కర్తవ్యోన్ముఖులను 
చేయడానికే ('వఐళల సాధనంగా నాటి కధకులు గుర్తించి ప్రచారం చేశారు. 

కన్నడ వారికథా కాలక్షేపంలో సంఖ్యలోకాకపోయినా స్థాయిలో చెప్పుకోదగిన 
కాళాకారిణీలు గూడా చాలా మంది ఉన్నట్లు ఛెలున్తుంది. 

కన్నడ రాష్టంలో హరికథా కాలన్షేపాలలో (పసిద్దికెక్కిన అనేక మంది కళాకారులు 
"కేవలం భారత, భాగవత్మ రామాయణాది ఇతివృత్తాలతో సంతృప్తి చెందక దేశశాయకుల. 
యొక్క వేదాంత కేవరుల యొక్క వీరనారీమణుల యొక్క ఇతివృత్తాలిను 
స్వీకరించి (ప్రజల్గో నవచై భన్యాన్ని కలిగించి కర్తవ్యోన్ముఖులుగా చేయడావికి ఈ 
హరికథా కాలక్షేపాలను ప్రబల సాధనంగా వినియోగించుకున్నారని చెప్పడం ఆతిశయం 
కాదు. కన్నడుల తరువాత కేరళ ర్యాష్టంలో ఈ (వ్రక్రియ ఏ విధంగా (ప్రాచుర్యాన్ని 
పొందిందో పరిశీలించవల్నసియున్నది. 


శేరళ రాష్ట్రంలో హరికథా స్థితిగతులు 


నంగీత రంగంలో ముఖ్యంగా కర్ణాటక సంగీతంలో (త్రిమూర్తులుగా చెప్పబడిన 
త్యాగయ్య, శ్యామక్షాస్త్రి, ముత్తుస్వామి దీక్షితార్‌ తరువాత అంతటి ఉన్నత స్టావాన్ని 
సంపాదించినవాడు స్వాతి తిరునాళ్‌ మహారాజు. ఇతడు కేరళ దేశానికి ప్రభువు. 
ఆనాటి కృష్ణదేవరాయలవలె ఈతడు కోడా చక్కని కళారాధకుడు, కళాపోషకుడు 
కూడా. ఇతడు పస్‌ర్ధ వాగ్గేయకారుడుగా (ప్రఖ్యాతి నందివవాడు. అట్టే స్వాతి 
తిరునాళ్‌ అస్థానంలో (ప్రముఖ స్టానాన్ని అలంకరించిన అనంత పద్మనాభస్వామి 
(మేరస్ట్వామి)" ప్రసిద్ద హరికథా కాలస్షేపకారుడుగా తెలియుచున్నాడు. 

'వ్రభువై న స్వాతి తిరునాళ్‌ కు సంగీత సాహి త్యాలపై అభిమానం ఎక్కువ. పైగా 
సుందర నుకుమార మనస్కుడు. “కళాకారుడి హృదయం సర్వకాలాల్లోనూ 
ఆర్రంగ్యా ప్రేమరసభరితంగా వుంటుంది. అతడు ద్వేషాన్నీ దౌర్హన్యాన్నీ సహించలేడు. 
అంతటా ప్రశాంతతనే వాంఛిస్తాడు. మానవ జీవితావికి (ప్రధానమైన ఆశయాలు 
అతనికి సాధన ద్వారా అలవడతాయి. త్‌న బాధ్యతను తాను గుర్తించి 
వానా ఇది లాత్త్వికంగానూ, తార్కికంగానూ ముజువై న విషయలో 
అని చెప్పేన కుమారి వింజమూరి లక్ష్మిగోరి పలుకులు స్వాతి తిరునాళ్‌ విషయంలో 
అక్షర సత్యాలు. కనుక అట్టి నవనీత పునస్కుడ్డై న స్వాతి తిరునాళ్‌ ప్రభువును 
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(పోత్సహించి, అనంతపద్మనాభస్వామి అతనిచేత అనేక కీర్తనలు, కైకాల సమ్మేళనంతో 
ఒక హరికథను (వాయించగలిగారవి జన వాక్యం. ఈ విషయాన్నే శ్రీ తూమాటి 
దొణప్పగారు కూడా బలపరుస్తూ, “మేరుస్వామి (ప్రోత్సాహంతో స్వాతి తిరునాళ్‌ 
మహారాజు శ్రీ, మద్భాగవతంలోన్సి అజామిళోపాళ్యానం, కుచేలోపాఖ్యానం, కీర్తనలు, 
శ్లోకాలు కథాకథనమూ కూర్చి సంస్కృత భాషలో హరికథారూపాన సంతరించారనియు, 
స్వాతి తిరునాళ్‌ రచించిన కుచేలోపాఖ్యానాన్ని కోకీలకంఠ  బిరుదాంచితుడై న 
మేరుస్వామి గానం చేస్తూ వుంఘే స్వాతి తిరువాళ్‌ సైతం తన గొంతుక కలిపే 
శవాడేవారుటో * అనియు తమ (గంథంల్లో పేర్కొన్నారు. 
దీనిని బట్టే ఆనాటీ (ప్రభువులూ కళాకారులూ, పరస్పర సహకార, [పోత్సాహాలతో, 
ఈ హరికథా ప్రక్రియకు ఒక సుస్థిర స్థానాన్ని కల్పించారని మనం ఊహి ంచవచ్చును. 
ఒకరకంగా కేరళ దేశంలో తెలుగు తమిళ కన్నడ దేశాలల్‌ లాగ ఈ హరికథా 
గానం అంతగా అభివృద్ధి కాలేదని చెప్పినా అసత్యం కారు.. కళ రాష్ట్రంలో ఈ 
'వ్రక్రియను హరికథా కాలన్రేపమనియు, కథా (ప్రసంగమనియు, కాలన్షేపమవియు, 
వివిధములైన నామాలతో వ్యవవారిస్తారని తెలియుచున్నది. 
ఉదాత్తమైన ఈ (ప్రక్రియ కేరళ రాష్టంలో అంతగా అభివృద్ది చెందకపోవడానిక్‌ 
(ప్రధానకారణం కథలలో వారుపయోగించిన భాషేనని చెప వచ్చును. సాధారణంగా 
ఏ శ్రియకై నా ఆటు పండితాదరణ, యిటు పామరుల అభిమానం వున్ననాడే అది 
రాణిస్తుంది. కేవలం పండిళీలను మాత్రమే దృష్టీయందులచుకొని (వచారాన్ని 
పొందాలని ప్రయత్నిస్తే అది అప్పుడప్పుడూ చదివి (ప్రక్కన పెష్టకొన్ని కావ్యాల 
పరిధిలోవికి మ్యాతమే వస్తుంది. కాని (ప్రబలమైన ప్రచార సాధనం కానేరదు. దీనికీ 
"కేరళ హరికథా (పక్రియ ఒక ఎక్కని ఉదాహరణ. ఇదే విషయాన్ని మాన్య శ్రీ 
దొణప్పగారు కూడా తమ పరిశోధనా (గ్రంథంలో “మణీప్రవళాది 3 వుల మూలంగా 
అసలే సంస్కృత పదభూయిష్టం ఒకనాటి మళయాళం. పొరిభాషీక పదాలను 
విరివిగా వాడడమే పాండిత్యమనీ, "ఆదే ప్రతిష్టాహితువనీ భావించిన 'రోజులవి. 
అందుచేత పూర్య హరికథా గాయకుల కథా (ప్రవచనం స్మాథకాలపు తమిళ 
పదాలతోన్నూ సుద్తర్ర నంస్కాత నమాసాలతోనూ నిండ్మి మలయాళ దేశీయ 
పదాలకోనం వెళుక్కోవలసి నంత క స్భ్‌తకంగా ఉండేది. ఇలాంటి (ప్రవచన పద్దతికి 
సరమోదాహరణం సీ.వి. రామన్‌ పిళ్లై సంప్రదాయం. సరానుకరణం (ప్రబలి స్వస్థాన 
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వేషభిషా [పయత్వం కొరవడి కొన్ని వర్గాలలో తస్ప | ప్రగాఢ ఫరము] ద'ముద్రితమైన 
హరికథ ఈ దేశంలో సామాస్య జనానీకంలోకి వ చ్చుకు పోలెక పోయింది. అనీ 
వ్యాఖ్యానించారు. 

ఇక ఉత్తర భాతంటివిః ఒరిస్సా, బెంగాల్‌ ర్యాష్ట్రాలలోని వారికథలు (ప్రస్తాఎనకు 
వస్తే సాధారణంగా అక్కడ జరగే హఠికధలన్నీ ఆంధ(ప్రాంతాలనుండి వెళ్లిసవారివే 
కాని అక్కడివారు ఈ కళలో నిష్టాత్రులుగా చెవ్పదగినవారు చాలా తక్కువె, వీరు 
కూడ విశేషమైన [ప్రోచుర్యాన్ని పాందినవారుకారు. అదీగాక వీరి హరికథలు లిఫితడ్దూపంగా 
కొనరావు. వీరి సంప్రదాయం బుజ్జుకథకు దగ్గర పోలిక కలది. కమక ఒరిస్సా రాస్ట్రం 
హరికథల విషయంలో అంతగా చెవ్పుకోదగిన కళాకారులను అందించలేకపోయిందనే 
చెప్పొలి. బరంపురం, నారంగ్‌ పూర్‌ ; జయపూర్‌, కోరాపుట్‌ మున్నగు |పాంతాలలో 
కొందరు కథకులున్నా వీరంతా తెలుగు వారే కావడం విశేషం 

ఇక బంగ్లాదేశానికి వస్తే యిక్కడ భక్తి పంగీత (ప్రధానమైన క్తీర్తన సం్యవ్రదాయం 
చిరకాలంగా ఉండినబ్లు తెలుస్తున్నది. స్త్రీలు మొద ఈ కళలో (ప్రాముఖ్యము 
వహించగా ఏదప పురుషులు ఒక్కలొక్కరుగా ఇందు (ప్రవేశించారని (ప్రముఖుల 
వ్రాతలు బుజువు చేస్తున్నవి. సుగుణ" అను పేరు కలిగిక ఒక కళాకారిణీ ఇర్గపూర్‌ 
నాస్తవ్యురాలు హరికథలు చెప్పే బెంగాల్‌ రాష్టంలో విశేష (ప్రవారం పొంది యున్నారు 
ఈమె తప్ప నా పరిశోధనలో [ప్రాచర్యం వహించిన హారికథకుల: గానిరాలేదు. 

ఏడి ఏమైనా ఉత్తర భారత (వ్రజలు సరైన హరికథా స్వరూపాన్ని ఈ ప్రక్రియకు 
ఇవ్వలేకపోయారని రూఢిగా చెప్పవచ్చును. వీరిగానంలో హించుష్ట్రానీ సంగీత 
బాణీయే ఎక్కువచోటు చేసుకుంటుందని పెద్దల వాక్కు. ఇప్పటికీ శెలుగు వారు 
ఎక్కువగా ఉన్న (ప్రాంతాలై న ఇర్గపూర్‌, వింప్తూరా, కలకత్తా తెలు. అసోసీయేషన్‌, 
ఇంకా అనేక్ష ( పాంతాల్లో కేఫలం ఆంధ (ప్రాంతం నుండి వెళ్లిన హరికథకులే యిటు 
ఆర్మధురిను అటు బెంగాలీవారివి అలిరించడం జరుగుతుంది కాని అ రాష్ట్రంలో ఈ 
కళక్తు నిజమైన (ప్రతిపత్తిని కలిగించినవారు లేరనే చెప్పవచ్వును. 

అంధులు ఈ కళను అదరింవిన తీరు తెన్నులను ౨వరంగా పరిశలించ 


వలసియునుడి. 
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ది తీయ ప్రకరణము. 


ఆంధ్రావనిలో హరికథ 


భారతదేశంలోవ్‌ వివిద ర్యాష్ట్రాల్లో భిన్నమైన నామాలతో బవ్వళ (ప్రచారం పొందిన 
ఈ “హరికథా (ప్రక్రియ' ఆంధధదేశంలో దశలవారీగా అభివృద్ధి వొంది ఆపూర్వ 
కళాభిండరగా, అద్వితీయమైన తౌర్యత్రిక కళాపంపదగ్గా ఆం(ధుల అభిమాన కళగా 
ఒక ఉత్క్యాన్ట స్థానాన్ని,పంపాదించినదవి చెప్పడం నత్యద్దూరం కాదు. 

“హరికథ చాలా విచ్శితమైన కళ సాహితీ(ప్రక్రియ. తెలుగులో దీనికొక (పేక 
ఉంది. ఇదిఏ యితర సాహి త్యాల్లోనూ లేని విశిష్టతను తెలుగులో సంతరించుకుంది 
ఆవి (శ్రీ యస్‌, గంగ్పుగారు తెలుగువాట హరికథా వై శిమ్టైన్ని వేనోళ్ల అభిమతించారు, 

ఈ కళ్సొన్థంపద ధిర్మాలమ్స నీతులను, సాహిత్యంలో గుదిగుచ్చి కథాగానంగా 
లోకంలో (ప్రచార పాధనమైంది. ఈ 'వ్రక్రియ-కేవలం పై ప నుదహరింపబడిన ధర్మం, 
పేతులు మున్నగవానిని "బోధించడమేగాక సామాజిక (ప్రయోజనాన్నీ, జాతీయ, 
అంతర్జాతీయ ప్రయోజనాలను కూడా సాధిన్తుందవి చెప్పవచ్చును. ఈ వవిత కళ 
యావద్భారతావవిలోమా కొలది పేరు మూర్పులతో ధర్మాధర్మాలు, నీత్తులు, 
దవువిలీలలు, పుణ్యపురుముల గాథలు, అర్జాలూ [వబోధం చేన్తూ మానవలోక 
వురోభివృద్ధికి ఎంతో సహకారాన్నిఆందిస్తుంది. 

* ఈ హరికథా (ప్రక్రియ మవాోరాష్టలో రెబ్బటిల్లి తమిళదేశంలో చిగిర్మి 
“ఆంధ్రదేశంలో పూసి, కాసి ఫలించిందని” * చెప్పిన శ్రీ, కడలి వీరదాసుగారి పలుకులు 
హరికథ యొక్క [కమ పరిణామాన్ని నృష్టం చేస్తున్నాయి. ఈ విధంగా 
ఆంధ్రదేశంలో ఈశబాటి వర్యకళల సమ్మేళనంగా తవతరించిన ఈ (ప్రక్రియ 
దివ్య్యవురువులుగా చెప్పబడిన వ్యక్తుల చేతిలో తీర్చిదిద్దబడి వాటిక్స్‌ వేటికీ ఒక 

- ఉదాత్త కళగా నిలిచిపోయింది. 


. ఆంధ్రుల పాంఘిక జీవితంలో శ్రీ కందుకూరి వం. పంవ్యర్తలతో ఒక 
'నవశకం ఆరంభృ్యమైనప్ట్రే సాహిత్య రంగంలో శ్ర్రీతిరుఎతి కవుల వంటి 





1. తెలుగు వాణి (ప్రపంచ తెలుగ మహాసభల (ప్రత్యేక వంచిక్త 1976 ఉగాది డ* యస్‌. గంగప్ప, 
“హరికథ పుట : 200 
క్ల కడకి ఎరదాను - హరికథానుమపెకాత్చవ (ప్రత్యేక సంచిక పుట 1 43 


3ర్‌ 
సాహి తీతపస్వులతో ఒక నవయుగం అవతరించినప్లే ఆం(ధుల హరికథా చర్మితలోనూ 
ఒక నవీన అధ్యాయం (ప్రారంభమైంది. శ్రీమదజ్జాడ ఆదిభట్ట నారాయణదానుగారు 
ఈ నవీన అధ్యాయమునకు వై తాళికుడు. 


“శ్రీమదజ్జాడ అదిభట్ట నారాయణ దాసుగారు మరుగునపడిపోయిన కథాగానమును 
మరల -నృత్యగాన కథనములతో మధనము చేస్తి నుధను తీస, మధురతరాకృతి 
కల్పించి ఆంధ్ర ప్రదేశమును పునీతం చేశారు.” * అని శ్రీ పాతూరి మధునూధన 
శాస్త్రిగారు పేర్కొనుటను పరిశీలిస్తే తెలుగుదేశంలో వరికథా (ప్రక్రియ శ్రీ, దాసుగారితోనే 
(ప్రారంభం కాలేదనియు, అంతకు ముందే అనేక మంది యితర ర్యాష్టాల నుండి 
తెలుగువాటకు వచ్చి ఈ ప్రక్రియను ప్రచారం చేసియున్నారనియు తెలుస్తుంది. 
అందుచే శ్రీ దాసుగారు నభావేదికపై న హరికథా శిల్నావికి కొంగొత్త వన్నెచీన్నెలు 
తీర్చిదిద్ది ఉన్నత (ప్రమాణాలను నృష్టించారవి చెప్పవచ్చును. 

తెలుగులో హరికథా (ప్రక్రియకు పితామవుడు ఆదిభట్ట నారాయణదాసు గాలే 
అని చెప్పడంలో ఎట్టి విభేదాలూ కానరావు. కావి తెలుగులో. హరికథకు శ్రీ, 
దాసుగారే ఆద్యులని చెప్పడం మ్యాతం నిజంకాదు. కారణం శ్రీ దాసుగారికి 
పూర్వమే తెలుగులో హరికథలు చెప్పిన వారున్నారు. 

“ఆదిభట్టు వారు కళింగాంధలో హరికథా రంగాధిరోహణం చేసిన కాలావికి చాలా 
ముందే సాగరాంధ్రంలో, పశ్చీిమాంధ్రంలోన్తూ తెలంగాణా ప్రాంతంలోనూ, చెన్నపురి 
పరిసరాలలోనూ ప్రసిద్దులైవ తెలుగు వరికథకులున్నట్టు తెల్తుస్తున్నది..ో అనీ 
చెప్పేన శ్రీ దొణప్పగారి అభిప్రాయాన్ని పరిశీలించి చూచినచో శ్రీ, చానుగారిక్థంబ 
ముందు అంధధ్రదేశంలో హరికథా రచనమ్హూ (ప్రవచనమూ సాగుతూనే ఉండేదని 
నిస్సంశయంగా పేర్కొనవచ్చును. 

తెలుసులో గురుపద్య విద్యకు నన్నయభట్టు గురుస్థానం కానప్పటికీ నన్నయార్యువికి 
పూర్వవు రచవలు లభ్యంకాకపోవుటచేతను, అంతకు ముందు కవుల జీవితాదికాలను 
అన్యా నిర్షంద్వంగా నిర్ధారించడం దుస్సాధ్యమైనందువల్లనూ నన్నయ్యవే మనం 
ఆదికవి, వాగనుశ్హాసనుడు అని పేర్కొంటున్నాం. లాక్షణికుల అభిప్రాయమూ 





1 శ్రీమదజ్ఞాడాదిభట్ట నారాయణ దాషూ జయంత్యుత్సవ సంచిక మండి “కథా గానము 
(శ్రేయోనిధొనము” శ్రీ ఫాచూరి మధునూధన శాస్త్రి పుట = 36 
2 తెలుగు హరికథా వాజ్మయం శ్రీతూమాటి దొణప్ప సవ్షగిరి డి 1131 పుట : 18 
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అష్యాటుర న. 
చసదే.. అరతమా! చాన నెన్ఫయ్యకు పూచ్వం పద్య రచన లేదని చెప్పడం నిజిం 


ఖే య ర సట క కం 11 క 
హన శమం. సదాతా మున ఈ వరంధా విద్యక్కు బు. నొచాయి? 
1 లలు ౬ 





బొమనానే సిత్రామువం థం సష్టాడం సమంంసం అయితే .క్సీ దాసుణాంకీ య. 
శ ( 

హరిరతణు పించిన కవులు కొందరున్య్సారు పద్ధతి లయం. లం హరికథా 

న్లలరల సఎనల ముఖంగ నగా 'పవఎన దూపుగామూ , శ్రీ చొనుగారు నేసిన కృప 

దృష్టలో ఉగామకంి వారిని “అర్భవ హరికథా పితామవుద:” అని పేర్కానం 


౯. 
స్ట స 


ట్ర 


సంతముఎకెట్టు తృాగరా వొ ఆపన్థ్యమూస్తి ఉంద ఎంధనో ఆవిబియారు కూదా 
న నై క్‌ న ః 





సం ఇలంటి తాళ యలు. లంటి ఉం సలాం కీ తంల * జే 
ను త్రిక అపెన్లో కళా సందథమ.న గిన భక్త, “పు్హ్హ యూ రా నాం య 
ల ల. ఖో ఖీ ఉనే, 2 
నా రిభారూపమునకు (పధావాచాత్వుడు, తొలగ నొటి అం సమా చడే 


( 
| 
శ పై 


న్‌ ఇక్‌ క్ష = చ్‌ వష షం షు రాలా 
వ “ఏల్టంళ ఉన్చి కథాగాంముంక్ష్తు పూపన ద్యూప్తతివ పం చెస్త్‌ బిహ్వా, 
( వా 


అండేత్యము ల ఎవరు?తొవి వేలాడి ₹భాకారులకు ఉనాప కక? ంచి తొలి ఒరవడి 
గ్‌ యీ 





తనో 


"పెట్టీనవారు శ్రీ నాలాయణదాసుగాతేనన చెప్పవచ్చును 
ఆర్మధావనీలో ఈ వారికథా గానకళ శ్రీ. దానుగారి క (షి నలిన మామే 
హామాచలోత్తునగ శిభరమందుకున్నది. వారి ద్వారానే ఈ కళ గుర్తింంబడ్తి 
వరయాత్క్బృష్టమై ఆం(ధ్రావవికి ఒక అమూల్య కళాసంపదగా నిలిచిపోయింది. 
అందుకే క్రీ నారాయణదాసుగారి గురించి. శ్రీ స్థానం నరసీంవారావుగాలయ తమ 
ఆధ్మిపాయాన్ని | పకటిస్తూ, “అదిభట్ట నారాయణ దాసుగారు హరికథా వాజ్బయానికి 
అదిభట్టు కావ్యశీల్పానికి కవి స్మామాబ్టు, కథాకల్పనకు ఆటపట్టు. కథావిధానానికి 
మూలవిరాట్టు స్తో పొరవశ్యానికి ఆయన పెన్నిధి నవరసాలకు కళావిధి. య్సుక్తి 
(పయుక్తులకు పువోదధి. నంగీత పాహీ త్యాలకు సరస్వతి. బవ్వాభాషా పాండిత్యానికి 
పట్టుకొష్ము రియ (బ్రవ్మా” * అని 'గ్రన్తుతించారు.. దీనిని బట్టి శ్రీ నారాయణ 
దొసుగారి ఉత్కాష్టత విశిష్టత (ప్రత్యకత (ప్రతిభ అభిరుచులు మున్నగునవన్నీ 
మనం షగహీింపగలం. ఏ కళకై నా నిదాయ్బితీ వుండాల. ఆదిలేనిడే కళాకారుడు 
రసానందాన్సి పొందనూ లేడు ఇతరులకు అందించనూ లేడు, దానికి తోడు 
(పతిబావ్యుత్పత్తులు, అప్పుడే ఆ కళ రాణిస్తుంది. ఒకానొక సందేళాని ఏ అందిస్తుంది, 
చిగస్టాయిగా గిమిస్టుంది. 
తయన ల యము 


వాడరో ంటామడలుులువవుయుతయాతనత యము 
ర్త ప్థానం నరసింహారావు “హరికథా పతామువుడే కాడు మహానటుడు వారాయణ దామ” 


కు మదజ్ఞాడ ఆధదిభల్చి వారాయణదాన జయంత్యుత్భవ నంచిక్క పుట: 40 
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నారాయణ దాసుగారు నిజాయితీ గలిగిన హారికడకుడు. అందుకే వీగివి గురించి 
శ్రీ బోయిఖీమన స్పగౌరు ఓక సలఎర్భంలో “నేడకాలంలో వేరి వ్యాస వ 
సామాన్య ప్రజలకోసం వేసపిజ్ఞానాన్ని పురాణాలుగా వ్రాస్‌ (ప్రచారం వేశాడు. చః 
కాలంలో నారాయణరాసుగారు పండిత్తులకు మ్యాతమే అందుబాటులో వున్న కావ్య 
పురాణాడులను హరికథల రూపంలో సామాన్య ప్రజల అందుబాటులోవికే తేగల్తిగారు. 
ఈ విధమైన ఒక నూతన 'వశ్రియను, (ప్రజాన సాహిత్యాన్నీ స స ఎష్టించడంలో నారాయణ 
దాసుగారిని వ్యాసమహర్షితో పోల్చడం అనుచితమేమీ కాదనుకుంటాను.” * అని శీ 
నారాయణదాసుగారిని వేదవ్యాసునితో పోల్చి వారి సై శిష్ట్యాన్ని కొనియాడారు. 
అంతేగాక తెలుగుదేశంలో ఈనాటి హరికథకు తూవ్చేేఖలనిచ్చన వాగు 
నారాయణదాసుగారేనని వారు నొక్కి వక్కాణించారు. ఆంధ్ర సార్వూత రంచంటో 
హరికథకు నారాయణదా: సుగారే స్రష్ట ఇతర్భడూ కాలిక్షేప్రరిరూపంలో హకికథము 
పోఠిస ప్మకియ ఉన్నప్పటిక “స “సంగీత సాహిత్య, నృత్య కళాపరిప్త్య్యూమెని హరికి గ ఎ 
తెలుగు దేళినిక్‌ (ప్రప్రథమంగా అందించినా ౬౩ నారాయవాను? గాగ విరు శమ 
గాయకుడు, వావికథాజనవంతు, చతురా ర్యాషాన షు సకవు న్యం పాఠదంగతుడు 


అిచహ్మబవ్మా, మహై ణికుడు” అవి శ్రీదాసుగారి ఎతిష్టై ంణగళ్‌ లిన. శ్ర 
స్ట 


బ్‌యి మున్న ఇగారు విసంపంగా సున వె చెశారు. 


7 మై 


లీ 
్స్‌ _ + క్‌ శ్‌ అక్షి స్మి త 14 న్డ్‌ ఖే 
కీ నారాయణ చాసుగారి గురించిన పురం ల ఓ వార్షర్ల_ ఎకందానిగో ౫ 
స ర్త ల 





“జ.౧| ధమున వారికథా వ్మశీయిక అపార | పాచు! 


॥ 


స్ట్‌ కలిగిన నిన అ; పూర్వ (ప 
పాండిత? పాథోధులు శ్రీ నారాయిణదాసునాను.. ఆచర్య భారార్కమైన లంండ 


చయు॥గు ? నార్తించిసి ఓ టప పతిసూన్నస కాసు ఇ ఆతంపనప్రశిభ న్‌నేచ సత్వము - 


బ్‌ జ 
అస్తూరలణెనది (౪ దుల నుం తా లొండీ ళ్ళ స. 1 వ దన్భుమునా 
"క్లో వం లా ఆ ఆ 


చెన్పుకావదగిన అవూర్వ మేధారాన్‌ .త్తీ వాసుగారు. ఆవ్మథిదేన్వూ ఉక అభిలాంల 


సలమజేసిన అ మహనీయమూర్తి అం్భధులకెల్లదికి అనన రతస్ము. టో బు 
త్రీ దాసుగారి ప్రతిభా పాండిత్యాలను గర్బ నొక్రి) చక పారు, 


హనిగథా సంప్రదాయం నుహార్యాష్ట్మ కర్ణాటక షం 'వితొలినుండీ శెలుగు రారిప్త 
వంకమించినదన్న వినయం అనేకులు అంీకరిం వాడు... నారి శ దాసుగారి! 


2. 'శరారాయణాంశ-నారాయణదాను శ్రీ బోయిబీమన్ప వాట 1965 ఫీబవ) పుట 1 5గ్‌ 








2 క్ల రారాయణదొన జయంత్యుత్సవ సంచిక - “హారికదాంచాపువూడు. ఉాశి ధివాక్త్ణు 
వేంకటావధాని, పబ 175 
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ఫూర్వం హరికథలు ఇవుపడువ్నంతటి 'వచాంయోగ్యావికీ నోచుకోలేదనేది 
నిస్పందేవామైన విషయం. హరికథా సంపదాయం (ప్రజాదరణ పొంద్పి వ్యాప్తిలో వికి 
వచ్చిందంటే అది నారాయణదామగారు పెట్టిన భిక్ష అందుచే ఆయన “హరికథా 
వీళామవూడు” 

“చెన్నపట్టణం మంచి విజయనగరం వచ్చి కానుకుర్తి వారి యింబ సభ్యుల 
చిత్తరంజుకంగా (ధువచరి.తమ హరికథా రూపంగా చెప్పేన కుప్పుస్వామి నాయుడు 
అను హరికథకులు తమకు హరికధోద్చోధకులవి స్వయముగా శ్రీ దాసుగారే తమ 
ఆత్మకథ 'వా ఎరుకోలో పేర్కొన్నారు. తమ ఆత్మకథలో శ్రీ, నారాయణదాసుగారు 
(వ్రాసిన విషయాలను పరిశీలించి చూస్తే శ్రీ, కుప్పుస్వామి దీక్షితుల (ధువచర్మిత 
వారి నంతయో ఆకట్టుకున్నదవియు, అక్షణము నుండీ వారికి తనుకూడా అదే 
కథను కథారూపంగా చెప్పవలెననెడకోరిక “ఇంతింతై వటువింతై. ” అన్నట్లు హి మవన్నగ 
సన్నిభమై ఆ రానే కొన్ని పేజీలలో (ధువచర్మ్‌తమును అల్లుకొని మరియొక కవి 
వరేణ్యువి యక్షగానము నుండి కొంత విషయ సరి[గ్రహణము చేస, తాను చిన్న నాటి 
నుండి చదువుకున్న భాగవతమందలి కొన్ని చక్కవి పద్యములను, మరికొన్ని ఇతర 
విషయములను సేకరించి “హరిదాసు కవి పండిత గాయక నటునికన్నా ఆధికుడని 
ఫావించ్చి హరికథను తౌర్యతిక కళగా మలిశ్చి దావికి లక్ష్య లక్షణాలను ఏర్పరచి, తన 
నంగీత్స సాహిత్య పరిజ్ఞానముంతటినీ అందు చొప్పించి కీర్తనలను, పద్యములను 
సందర్భొచితములగు రాగములలోనవికి అల్లుకొని ప్రప్రథమంగా హరికథ చెప్పే యున్నారవి 
మనకు త్రైలుస్తుంది. 

శ్రీ దాసుగారి రచనలను పరిశీలించి చూస్తే తనతోనే యీ ('వక్రియ తెలుగునాట 
పొద్దుపొడీచెందనీ, తానే మొట్టమొదట కథకుడననీ వారు ఎక్కడా చెప్పుకున్నట్లు 
కానంాదు. వారి మీది అభిమానంతో కొందరు శ్రీ దాసుగారికి (ప్రథమ స్టానమిచ్చివా 
ము రోల ద్యారో పారికథకు ఒక నూతసమేన ఒరవడ్‌నిచ్చి అనేకులకు 
ఘూర్గధర్శకులై న శ్రీ దాసుగొరు చరితార్థులని చెప్పోగలవ కావి వారీ తెలుగువాట్ల 
హరికథా (ప్రక్రియకు ఆద్యుఅవి చెప్పడం సాహనీము అవుతు ది. 

గొనసరస్వతి తెలుగుదేశంలో అలంబనము అభించనందున త్యాగరాజు రూపంలో 
కావేరీ తీరంలో ఆవతరించి, కర్ణాటకపంగీ తాన్ని వెరియింపజేషి రామనాసూము తాన్ని |! 








1. నా యెగుక్క శ్రీ నాాయణదామ, పుట + 1, 2 - 
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పంచిపెట్టి ,నాద(బహహ్మోపాసవ ద్వారా మో్టానికి రాచబాట నేర్పరచి తనివి తీరక 
మరొక్కషారి యత్నిద్దామవి పాహత్య నరన్వతివి తనలో కలువుకొవి 1864 రక్హ్మో 
నామ నరీవత ర (శ్రావణ కృష్ణ శతుర్ధశినాడు ఆంధ్రదేశంలో అజ్జాడవే [గ్రామంలో 
అవతరించిందా అన్నట్లు కవ్పిన్తుందోవి శ్రీవరి ఆదిశేమువుగారు. శ్రీ, దామగారి 
పుట్టువును అభివర్రించారు. 
ఆదిభట్టు వారి బవుముఖ (ప్రజ్ఞ శ 

“సాహిత్యంలోనో నంగీతంలోనో మరేదైనా ఒక విద్యలోనో పాండిత్యం 
సంపాదించిన వారు అరుదు కాదు కాని అనేక కళలలో ఆసమాన (ప్రజ్ఞ కలిగినవారు 
_కోటికొకరుు తరానికొకరూ కూడా ఉండరు. ఎందరో జవ్మిస్తుంటారు., ఇని ఏ 
ఒక్కరో మహత్తరమైన తమ వ్యక్తిత్వం వల్ల జీవితం వల్లి విశిష్ట వ్యక్తులు కాగలుగుతారు. 
ఆ విధంగానే హరికథా జగత్తులో అసంఖ్యాకమైన ఎందరో వ్యక్తుల్లో ఏ కొద్దిమందో 
మ్యాతమే తమ విలక్షణమైన వ్యక్తిత్వంతో సజీనమై మనకళ్త ముందు అనునిత్యం 
ఆజరామరంగా నిలిచిపోయారు. అట్టి మహత్తర వ్యక్తుల్లో శ్రీ ఆదిభట్ట వారాయణ 
దానుగారు ప్రథమగణ్యులు]1 ల 

భాగవతార్‌ గా శ్రీ నారాయణదాసుగారి కీర్తి ద్టిగంతాలకు వ్యాపించిందన్నది 
జగమెరిగివ నత్యం. అంతేగాక ఆయనవివిధ భాషాకోవిదుడు. బహు గ్రంథకర్త 
ఉద్దండుడై న పండితుడు. (శోతలన్ను రంజింవజేయడం ఎలాగో తెలిసిన నవరస 
నటనా సార్వభౌముడు. సంగీతం, సాహి త్యం, నాట్యం - అను ఈ మూడు కళల్లూ 
విడివిడిగా ఉండేకంటే ఈ మూడింటినీ తనలోఆంతర్టీనమొనర్చుకావి తొర్య్యతిక 
కళగ్నా సమాహార ప్రక్రియగా 'రూపు దాల్చిన హరికథా కాలక్టేసం అటు పండిత 
'ప్రకాండులన్ను ఇటు అక్షరజ్డానం లేని పామరులను విశేషంగా ఆకర్షించగలదచని 
భావించి అట్టి. అత్యుత్తమ హరికథా కాలక్షేపానికి బహవ్వముఖ (ప్రజ్ఞాపాటవాలను 
జతపరచి, (ప్రజలనాడిన్ని తెలిసికొని నంచరించిన శ్రీ నారాయణదాసుగారు 
ఆచం[ద్రతారార్కమూ శోశ్వతులే, శ్రీహరి ఆదిశేషువుగారు ఒక పందర్భంలో 
నారాయణదానుగారి గురించి వివరిస్తూ- 


“నారాయణ దాను వుంభావన సరవ్వతి, నంప్కృృతం్క ఆయ్యధ్రమ్ము పారశీకం, 


కే. శ్రీవారి ఆద్‌శేమవు, “బహుముఖ (ప్రజ్ఞాశాలి - నారాయణదాసు, నారాయణదాస బయంత్యుత్సవ 
సంచిక వుట 46 ( 


ఆం్టము మొదలైన భాషలను ఆపోశనముగా (గహీంచి పుక్కిట నుంచుకొన్ని 
అగస్మదు. విద ల్మింటె “డారకం” “ోవారికథిమ తరి” ఇన, సరిస్క 1౮ కొవా (లిన; 
రచించి. పండితుల మెప్పును పొందినారు... బుగ్వేదాన్ని ప్వరసహితరా 
అత్భతినునుళోనిక ఆమసడించి నేగంలోని విజ సనాన్నీ మం? తమ్టహిను వీతెలుసువాికే 
చోరలిచ్చిని వజ్ఞవాక్షిణ్యశలి. నారాయణదాసు'గాలి యితర్‌ (వద్ది లనీ స ఒక ఎత్తు. 
వారికా కథన కాంస్తేప సంవిధానం గగాపొందించి (ప్రచారం చేయడం ఒక ఎచ్చు . 
అత్యంచాకర్షోయమై. రమణీయిమ్మై కళాత్మకమైన ఈ సాధనము నంగీతాన్నీ, 
షాహ్‌ త్యాన్నీ సృత్యాన్నీ రంగరించుకొవి నారయణ దాసు కృషి ఫధీతంగా 
డూప్పుదిద్దుకున్నథి అందుచేతనే ఆయన హరికదాఏతాముషుడ్డి వాడు... కవిగా 
పందతుడునా. వై ణీకుడుగా హిమారియ శృంగ సదృశ్యనైనప్పటికీ ఈయన 
“శంభో శ నాదంతో హొడిదొసుగా అందున్‌ న్న కీర్తి సై లాపకిలిలా ఉమ్మంతమైలడి, 
భ్త పు వాన్నీ, | - పర్మాన్నీ ,వండీత పామ రంయకంగా (హూతం చే చేసే అనకాఖు 
కస్ణంచి] తారం వాం యలంామణటి అన్య నామానమైన త్తి చేకగర్చిందు” 
ఖని * ఫరా న్నాలు 

ఒభన్షూా, జీలితాదీకి నే ఉన్న సన్ని స్నెహ త సంబంధాన్ని ఆక్టి ఉర్ధించేసుకొని సంచరించిననాడే 
ళన సౌందిర్యమ[, ఆ అనచచమూ తనవి అప్పతాయి ఖీష్టువికి శ్ట్‌ము (పసాదాసికి 
(ప్రసాదముగా ఉంుణే అనుకున్నది ఆందక ఇభాస మాతను. మసులుతుంది 
అనంిచామే "బదుకు అాంతి మ్య (1 లభిస్తుంది. కళాసొకుు పర్య్య ఉధాళ్తత, 
బనస్నత్యం (వేమ సౌభొత్త సత్వర, నిత్య జినితంటో ప్రా గృణువునా శైతిఫలించాలి 
అహ్హాది కఠ ఒక తపసు సగ మారుతుంది. ఒక ఆరాధన అవుతుండి. 

(మ నాధి యణదామగారిని “ప్పుంభావ సరస స్వతి” గా పేర్కొ టూ ఆనేక మింది 
కేసించారు. వారు ఆవతాక పురుషులని బాల్యం నఎచే వొరి జీఏతాన్ని పరిశీలిస్తే ్టద్రతి 
సంఘటనా దాన్ని భుజావుచేస్తుంది.. ఎకనంధ (గొప్‌ త్తు శ్రీ దాసుగారికి 
అభిన్మఫరిం. డీఏికుదావారలలు వారి జీ వితంలో కోకొల్లర. “ంవ్నిటికనా ఈ 
మహఏయుని జీవితం సంగీత స సాహిత్యన్న నృత్య శివే & తమ కలీ మానవులు పోలిటి 
కళ్ళ తరునై ఏలసిల్లినది. ఈమరమువియ్రైన నారరువీ నాటీ నముండియూ ఆవిర్భవమై 
మ స్ఫటిక నామమా తంగా నిలిచియున్న న్నే ఆధ్యాత్మిక లలితకళా సందేశమనద్దగు శు 


వ్‌ లతల తులచవాలలతాయ యనం 
 వివామూసజ్టులిలి - నారాయణది సు, శ్రీ హర అరిశేషువు నారాయణగాసు జయంత్యుత్సవ 
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కే 

తార్యత్రిక ,విధానమునకురూపరే;లు చిద్లి ఉద్ధరించిన ముష్విశ్రేమ్థులు చాసుగారు. 
అట్టి మహాజ్తి వారికి మాతృముంంస్త ఒటాన్టమున (వ్రాప్తేంచినదని” "శ్రీ అమ్ముల 
నిశ్వనాధ భాగవతార్‌ గారు వేర్కొత్నారు. - 

శ్రీ దుసుగారు పసినాటి నుండి ,ఏతి సంఘటనసూ ఓక “నవాబు ఈ అసి ఫ? 
తన (ప్రత్యేకతను విల్చుకుంటూనే ఉండేవారని వారి జీవితంలో ఫొన్‌ ఎ ఎటు 
సాక్ష్యమిస్తున్నాయి. సాధారణంగా మవోపురుషుల బాల్యదశ వచ్చితి సలు న లంత 
నిండి ఉంటుంది. ఊహాశీతమైన ఘట్టాలు సంభవిస్తూంటాయి.. ఇవి న 
అద ఏశ్వరూపంలో పూనవబీవితావ్ని స్కకము మాగ్గంల్‌" "ఉంచే [| నకూంాది ప్ర తనన 
శన్తుఖ నే చెప్పాలి. దాసుగారు తన వాల్లని ఏటనే తనుస మం వదా ఫయాని 
సదివేవారివి దేటుతూ , వానికుదావాంణనా క్రీ యప్‌ సూర్ళుటాదాయటు' ఒక 


ళల 


పంముటనను సేతస్టాంటూ గోలాసునారి. తన్పంతగు. ఎరమాంటినా 








అడుబ్లా రఎసుయ్యు ఆపు తన నఎ ఏ కవ బూణుదొనివ్ని న చరం షం బాకంల 
భాగతంతో నీకేంపని అని |పశ్చించాడు. బాలుడైన వాసుగారు వగల ఎన స్‌ు 
ఎయవుతొము మా అమ్మ ఆగం చెబుతుంది... ఆలా హాస ఘ్యుక్‌ల ఎట్బులేకుండా 


యిస్తావఖ అని ఆతనిని నవాళు వేసీ జచాను పప్పారూ* అని ఎపర్‌ల తు. టు 


తర్యాడ వచు న ఉచితంగా పొందడం తెక్టత నరులకు గడ్వవా నస్టై 
నిలవడం "జరిగంది... వీరినిబ్యై సును పుట్టగానే పరిమఖ చ్రభతచ్యు నాను 
శ్రీ దాసుగాని విషయంలో ఇ బిక్టరాల రా పర్తిస్తుందనీ చెప్పడంలో అఖ్వుక్ష లేదు. 

న ష్‌ 


వ 

విర్శలమైని గాలిలో మన్మంలేని జీవితం గడేఫం పశ్రీయుడు. శ్రీ వారాంుణ 
ఛానుగ్రారు. అట్టి వానిటోరి “ఏనయనిరేయణల్కు విద్యనాస్టీంతమంటో ఉచ హాం, * 
సమయసూ ర్తి న స్ట్‌బ్బ ఏధణ, ఈం గహష్టపం, మ దుర, గతం = షం షై వందితుకాల 
గ లగా ఆికన్టించాయి. ఏ పద్య కోరి ఎపరివీ ఆశ్రయించినా హరు ఫు(శనాత్పట్యాన నే 
పేరిని చేరదీసి (పోత్చహి ఎచేవారు, 


వ 


కీ దానుగారి గుతువతంసచను. నూక్ష్మంగా వివరిన్వు శ్రీ యువీ పె 
నూర్యవారాయణగారు ఆస్తీ లి టి విధం? నప్పాళ ల 








1 త్రీ అమ్ముల! విశ్వనాధం. భాగవతులు. 'మధప్పురాన్‌ మనిసి శ్రీ ారాయణ ధొప 
జు మమ్ముత్సవ సంచి వుట హత 


ని స్కై యక్‌.పి మార్యవారాయణగొరు, వాట్యకళ -1965 ఫ్రవర్స్‌ పుట = కశ 


తై 

వీరి (ప్రథమ గుడువు శ్రీ, చేకుమళ్ల గోవిందరావు శ్రీ సింహ్మాది అప్పయ్యగారు 
ఈయనకు వ్యాకరణం నూరిపోస్కీ పునాది దించేశారు." "శ్రీ, భాగవతము పరి 
శాస్త్రిగారు వీరి క్రవనోతా వాం గుర్తించి ప్రత్యేక శ్రద్దతో కవితా లక్షణాలు, వ్యాసరచన, 
భాషాంతరీకరణం, మున్నగువావికి దారి చూపీరి. అచ్చ తెలుతులో (పత్యేక పర్మిశమ 
యిప్పటి నుండే (ప్రారంభమనవి చెప్పాలి. మల్లా జోస్యుల వెంకన్నగారితో కలిసి 
ఇర్ట్టీషు పరిశ్రమ (ప్రారంభించిరి.” * అని పేర్కొన్నారు. వీరి విరణను' పరిశీలిస్తే 
'బహృభాషాకోవిదుడుగ్గా బహుముఖ ప్రజ్ఞాశాలిగా శ్రీ, దాసుగారు “హరిదాసు” కాకముందే 
గుర్తింపబడ్డాగని చెప్పడానికి సందేహేంచనవసరం .లేదు. 

వీరు కథకులుగా పేరు ప్రఖ్యాతులు సంపాదించిన రోజులలోనే హరికథలకు 
లక్షణాలు, హరిరాసులకు శిక్షణలు ఇచ్చి, తనదంటూ ఒక (ప్రత్యేక బాణిని శాశ్వతంగా 
నిలుపుకొవి, తన తరువాత ఎందరికో జీవనోపాధిని కల్పించారు. వారికథను చాలా 

త స్థానంలో నిలిపాడు. దానికొక విశిష్ట స్థానాన్ని చేకూర్చారు. ఆరవై 
సంవత్సరాలు దానినే ఒక తపస్సుగా భావించ్చి హరికథా పితామహృలై ఆటపాటళలిమేటి 
అనిపీంచుకొవి తన తరువాత తనంతటి శిష్యులను ఎందరినో తయారుచేసి 
శాశ్వతులయ్యారు. శ్రీ నారాయణ దాసుగారు. 

“బహముఖ (ప్రజ్ఞాాలియ్లైన. శ్రీ దామగారు. కేవలం పహరికథల కోసమే 
ఆవతాయమెత్తిరనుట ఆత్య్యుక్తి కాద” అన్న శ్రీ పాతూరి వారి పలుకులు అక్షరాలా 
నిజం. హరికథలను గురించి కథకుల గురించి వీరికి కొన్ని విశ్చెతాభిపాయాలుండేవి. 
కథకుడన్న వాడు కవియ్రై, గాయకుడై, కథాగొనము విర్వహింపవలెననుట శ్రీ 

,"బానుగారి ముభ్యాశయము. 

“వారికథామృతము, “తారకము” మొదలగునవి వీరి సంస్కృత పాండితీ 
'ప్రకర్షకు మచ్చు తునకలు. వీరి యధార్థ రామాయణము సీరియల్‌ రూపంగాన్నూ 
విశీ కథలుగాను అనేక మంది భాగవతోత్తములకు నేటికీ జీవనాధారమైనది. అంతేగాక" 

ఓ కీశుథం, రుక్కిణీకళ్యాణం, మార్కండేయ చర్మితము,'సావితి, గజేంద్రమోక్షం, 
(పహ్హోదచర్శిత మున్నగునవి శ్రీ దాసుగారి ప్రతిభకు అద్దం పట్టినట్టివి. విరి కథల: 
న్వారానే శ్రీ స విశ్వనాథం భాగవతులు, శ్రీ యాళ్హబిండి తాతారావ్‌ 
భాగవతులు శ్రీ అక్కవెట్టే శ్రీ రామశర్మగారు.. దుజ్ఞా శీవరామకృష్ణ శర్మగారు 
మువ్నగు, ఈనాటి చు[వవద్దరి. [వజలలో ఒక (వత్యేక స్లావాన్ని 
శ్రీ యేన్‌.ప్పి న్తూర్యవారాయణగార్కు నాట్యకళ 1965 ఘ్మబవరి - వుట : తత 





శ్వ 

సముపార్షించుకున్నారంటే అవత్యం కాదు. అక్షరసత్యం. “శ్రీ వాసుగారు 
సంస్కృత అంధ భాషల్లోనేకాక ఇంగ్లీషు, ఉరూ, అరబిక్‌, పర్షియన్‌ భాషల్లో కూడా 
ఆపార ఫాండిత్యాన్ని అర్జించకువ్నారు.” * అని శ్రీ వామగారి ప్రతిభను 
శ్రీ జి, రామకృష్ణగారు వేవోళ్తకావియాడారు. సంగీత సాహిత్యాల్లో వీరికి వీరే సాటవి 
వేరుగా చెప్పనక్కరలేదు. వారివి ఒక్క మాటలో “వుంభావ వరస్వతోగా పేర్కావడం 
నహజంగా ఉంటుంది 

ఆక్యధదేశంలో హరికథావనతరణకు శ్రీ వారాయణదాసుగారు ఆద్యులు కాకున్నా 
ఈ రంగంలో వారిది ఒక నవ్వవై తవ్య యుగం కనుకనే హరికథా ఏతామహ్పులుగా 
వారివి "పేర్కొనడం. 60 నంవత ౧రౌలి కాలం ఈ వారికథా రంగంలో ఎనలేని సేవ 
చేసిన శ్రీ, దామగారు “తమంతటి” శిష్యులను కూడా తయారుచేసి ఆరధ్ర దేశానికి 
వగర్వంగా సమర్పించారు. హరికథా కళామళల్లికి తన వంతు ేవను పరిప్యూర్ణంగా 
చేస్తి అవతారపురుమడ్తై పరలోకానికి పయనమైనవారు శ్రీ దాసుగారు. 


శ్రీ నారాయణ దాసుగారి శీవ్య పరంపరతో ముఖ్యులు కొందరు. 


వీరి శిష్య పరంపరలో ముఖ్యులుగా చెప్పదగినవారు శ్రీ నేతి లక్ష్మీనారాయణగారు. 
వీరికి గురువుగారి పట్ల అపారమైన భక్తి విశా ;సాలుండేవి. ఆ విషయాన్ని ఆయన 
సగర్వంగా చెప్పుకున్నారు. “వారు వరిదాన జగత్తుకే గురువులు. కావి వారు వా 
శిష్యుడవి నన్ను చెవ్పుకోవాలవి నా ఆశయం.. ఆ మహద్భాగ్యం కోనం చేసిన వా 
తవస్సు ఫలించింది. ఆ ఫలమే నా జీవిత కునుమానికి పారిజాత సౌరభ్యాన్ని 
'వసాదించింది* అని : చెప్పుకున్నారు. పరిశీలించి చూస్తే నారాయణాంశగా 
('వన్తుతింస బడీన శ్రీ, దానుగారి శిష్యులు వారిని సాక్షాత్తు భగనదంశగా భావించారవి 
చెప్పడంలో ఆతిశయం ఎంత మాత్రమూ లేదు. 

తమశురువుగారి (ప్రతిభా హోషాలను 'వ్రస్తతిస్తూ ఒకచోట శ్రీ టు 
వీరివి“హరిదాస జగద్గురువు” గా పేర్కొన్నారు. “సహజ నంగీత సాహి త్యకోఏదులు, 
మహాకవి సార స్గఛౌములు, బహుభాషావేత్తలు, భావ రాగ తాళ నర ($శబ్ది[వపంధ కల్పనా 
నముచిత పంచముఖేశ్వర స్తోత సహ్మ సావధాన ధురీణులు, న్వ విరచిత, చాఛా విధానేక 
వ సంపాదిత సంపూర్ణ యశశృం ది కాధవళిత దశగిశావకోపలు 

- "త్రీ ఊ రామకృష్ణ గారు, నాబ్యకళ - 1565 ఫిబ్రవర్శివుట ౭41 (౫ _' 
1. మా గురువుగారు. శ్రీ నేటి లక్ష్మీనారాయణనారు - నాట్యకళ - 1565 ఫబ్రవరోప్ర్‌ట! 61. 


న! 
హరీకథాగాన వాగనుశాసనులుు భాగవతశిఖామణులు, వారికథా గాయకులకు భుక్తి 
ముక్తులను (ప్రసాదించిన నిత్యానంద మూర్తులు, కాత్యాయినీ కటాక్ష విభవలబ్ద 
జ్ఞానధనులై మాన్ష సాామాజ్యమ మలంకరించిన పాఠరీదాన జగిద్గురువులు త్రీ 
నొారాయణదాసుగారు" 1 అనీ తమలో అంగర్రీనంగా ఉన్న భక్తి భావాన్ని 'ప్రన్పుటింప 
చేశారు. 


శ్రీ నేతి లక్ష్మీవారాయణగారు 380 సంవత్సరములు హరికధకులుగా ఆంధ్ర 
తమిళ కర్ణాటక [ప్రాంతాలలో సళిచరించి “హరికథా కేసరొ వంటి బిరుధులను 
గ్రహించి, 1940లో విజయవాడలో స్థిరపడ్డారు ఈబాటి వ్రసిద్ధ హరికథకులుగా 
"పేరుగాంచిన శ్రీ ములుకుట్ల సదాశివౌ(స్త్రి కుప్పా వీర రాఘవ "శాస్త్రిగారు, కరెడ్ల 
నుబహ్మణ్య శాస్త్రిగారు అంబటిపూడి శివరాముక్నష్థమూర్తిగారు వీరి శిష్యులే. వీరికి 
శిమ్యలయెడ ఆమిత వాత సర్యిం అట్లే గురువు నెడ అంతులేని భక్తి సహవృదయులి 
సహకారంతో విజయవాడలో శ్రీ నారాయణదాఘగారి వ్యిగహ ప్రతిష్టన్ను గావించి 
తము గురుభిక్తిని ప్రదర్శించుకున్నారు. “గుర వుగారంపే సంగీత సాహిళ్యాలు 
మూవ్రీభవించిన ఫుంభ్రాప సరస్వతి వాడు కు వలబడీ చెబుతూ ఉం 
పర్వశ్శాన్తాలు, కళలు నవరస సమ్మేళనం పొంది ఆకాశగలగా (ప్రవాహాన్ని పోటీ 
గొనరసంత పెల్దుబుకుతూ. సాక్షాత్తూ పరమామ్మని విశ్వరూపాన్ని తలపుకు 
తెచ్చెది ” అవి పారవశ్యంతో పల్రిక్‌ ఫ్రై పతి లక్ష్మీనారాయణ గారు ఉను 
గులుదేవులకు అవ్ని విధాలా తగిన వారనులని ₹ప )డం ఎంత్రై వా వాన్తవల 

శ్రీ దాషుగారి శిష్యకోలీలో ముఖ్యులుగా పేరా, .న దగినవారు శ్రీ, వాజపేయాజులి 
సుబ్బయ్యగారు. శ్రీనేతి లక్ష్మీనారాయణ గా! ముందునుంచీ పీరు గురువుగారి 
వద్ద విద్య నేరు గంలటూ వుండేవారు “వాల్మీకి వె ౩ట కుశలవుల్లుగి రపాయజాగానం 
లేదా కధావస్తువులతో ముచ్చటలు చెబుతూ వ మ్మల్ని మా గురువులు మురిపింప 
చేషేవారు.” అవ చెప్పిన శ్రీ, అక్ష్మివారాయణ గరి మాటరిలో శ్రీమబ్బయ్యగారు 
కూడా శ్రీ డాసూరి -చెంత (ప్రముఖ స్టానాన వ్లి సంపాదించయకున్నారని తెలియ 
పయృచున్నిది. . 

శ్రీ. వడ్లమాని, నరసింహదానుగారు. కూల+ శ్రీవారాయటిదాసుగారి ముఖ్య 
శిష్యులలో ఒకరు 1903లో శ్రీ కాకుళం జిల్లాక యన లలో జన్మించిన రీరు 
క"ంతకారిం ఆర్మి విద్యయ, కూడా అభ్యసించారు. శ్రీ సర్గ .పోఘుయాబాల 


వళ్రవష్ష్రాంయాలు ప్రల వమ మవ 


క్‌ 

ఇిక్ష్మీవరయణ ఛ్యాన్తిగారి వద్ద గ్యాత సంగిలాన్న, క్షీ వ్యారం వెంకటస్వామె 
నాయుడుగారి చెంత వాయునీనవగ్భను వెర్చి ఆటు పమ్యుట. శ్రీ వానుగారి వెంత 
హరికథా శిక్షణ పాంధారు. న్వర్యాష్టంలోనే కాక రా సష్టైలర ప్రాంతాలలో కూడా కఏలు 
చెప్పే, నవ్మానాలనందిన కథక వాచస్పతి శ్రీ వడ్రమాని నరసించాదానునారు. 

అలాగే శ్రీ, దానుగొరికి ప్రత్యక్ష శిష్యులు కాకున్నా వారిచే చింపబడన యధార్థ 
రామాయాణాన్ని కథాగానం చేస్తి గురుభావంతోనే శ్రీ దామగారివి ఆభాధించివ 
వోరు క్రీ బలుసుపాటి వెంకయ్య గారు. వీరు కూడా ఆచాటి సు: పసిద్ద భాగవతులిలో 
ఒకరు. నేటి (ప్రసిద్ధ భాగనతోత్తములు శ్రీ రాజేేఖచుని లక్ష్మపతిరావ్వుగారు వీరికి 
అత్యంత (పయశిష్యులు. 

కధాగాస కళకు తమకు కూడా ప్రతిష్ట సమువాపై చిన మహసియుల్లో శ్రీ 
నంపాటి నరసింగరావుగొరు ఒకరా. వీరు తబు తర్మడి గారి చెంతనే సరి కా 


[[ో 


జూ 


ద్యనము అభ్యసీంచారు. వీరి తండ్రిగారు. శ్రీ, బూరాయణ దానుగారికీ క పరక 
బ్యుప్రసిద్ద కధకులుగా "పేరు గడించాకని శ్రీ వాణప్పగారి రచన సాక్ష్యమిన్తువ్నది. 
“పదకర్త (ప్రబింధకర్తు భరతళ్నన్త (ప్రయోక్త రాఘవ యాదవీయ ద (ది కావ్యకర్త 
అయిన మైనంపాటి కామయ్య ( 1840-1925) కుచేలోపాళ్యానమన్న హరికథను 
చచించిసట్టు రాఘవ యాదవీయ కావ్యావతారికను బట్టే తెలుస్తున్నది, ఆఫపకవితా 
విద్యవల్లనూ, హరికథాగానం వల్లనూ వఅత్మకూరు, గద్యొరి, వనపర్తి మున్నగు 
తెలంగాణా స్థానాలలో సమ్మానితులియినవారు కామయ్యగారు. “* అవి పేర్కొన్నారు 
శ్రీ దొణప్పగారి మాటలనుబట్టే శ్రీ మైనంపొటీ. వారిది పండిత వంశమని 
తెలియుచున్నది. కనుకనే శ్రీ టం గౌరు హరికథకులు మ్యాతమే కాక 
కవులు, పండితులు, వాయులీన (ప్రవీణులుగా (ప్రసిద్ది గాంచాళు.. శ్రీ నారాయణ 
దాసుగారికి వీరు నమకాలీకులు. 
శ్రీ నరసింగరావుగారు నుమారు60 సంవత్సరములు కథాగానం చేసీ ,శ్సీ 
దొనుగారి చేత “వారికథా కేసరొ అని బిరుదుసందుకున్నారు.. ఇయా సీసా 
నుబ్రవ్మోణ్యంగారు, బెజవాడ లింగమూర్షిగారు, శ్రీ ెద్దింత సూర్యశాదాయన 
దీక్షితులుగారు, శ్రీ, రాజశేఖరుని లక్ష్మీపతిరావుగారు, శ్రీ అమ్ములి శ్రీ ఏశ్వనాథం 
భాగవతులు, మున్‌ నగు ఎందరో మహానుభావులు ర రార్టేతర (ప్రాంతాలలో తమ 
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తీ5 
కథాగానాలను (ప్రదర్శిస్తూ 'ఈ (వ్మక్రియను సజీవ కళారూపంగా ఆరాధిస్తూ ఎనలేని 
కీర్తి ప్రతిష్టలమ నముపార్దించి పెడ్తూనే ఉన్నారు. | 


నుప్రసిద్ధ కళాకారులుగా (నీలు కూడా గుర్తింపబడడం ఆం దేశం యొక్క 
విశిష్టతకు విదర్శనం. ఈ (ప్మకియను జీవనాఢారముగా చేసికొని ఆరాధిస్తూ 
తరిన్తున్న భాగవతారిణులలో ముఖ్యులుగా పేర్కోనదగినవారు. శ్రీమతి మండా 
కమల కుమార్సి శ్రీమతి కొలచిన ఇందిరాబాల, శ్రీ మతి మంతిప్రగడ లలితకుమారి 
శ్రీమతి మామిడి సరస్వతి మున్నగువారోకలరు.. వీరికి ముందు ఈ కళను 
ఆరాధించి ప్రసిద్ది కెక్కిన వారిలో శ్రీమతి సాలూరి సరోజినీదేవి శ్రీమతి 
జ్మోతిర్మయి, శ్రీమతి బేబీ సుశీలారాణి. బెజవాడ నాగరాజ కుమార్సి శ్రీ మతి 
".మరాంబ, శ్రీమతి దుర్గాంబ మున్నగు వారిని. పేర్కొనవచ్చును. 
ఆంధ్రదేశంలో ఈ హరికథా ప్రక్రియ నేటికీ యింకా బౌత్సాహిక కళాకారుల 
చ్వ్యొరా సర్వోతోముఖంగా అభివృద్ది చెందుతునే ఉంది. దేశకాల పరిస్టులననుసరించి 
ఈకథా ప్రక్రియ ఈజాటి కొందరిచే కొంగొత్త రీతులను సంతరించుకుంటున్నప్పటికీ' 
మొత్తము మీద ఈ (ప్మక్రీయకు ఆంధ్రదేశంలో గుర్తింపు ఉంది. (ప్రోత్సాహం ఉంది. 
అభిమానం ఉంది. ఆరాధనా ఉంది. " 
తిరువతి మున్నగుచోట “హరికథ ఒక (ప్రత్యేక బోధనాంశముగా గుర్తింపబడి, 
నంగీత నృత్య కళాశాలలో పరిచయం చేయబడింది. దేశవ్యాప్తంగా అనేక మంది పేరు 
"ప్రఖ్యాతులు కలిగిన కళాకారులను ఉద్యోగులుగా నియమించి ఈ (వక్రియకు 
ఫశేషమైన గౌరవాన్ని కల్పిస్తున్నారు. సహృదయుల, నిర్వహణలో “హరికథా 
గురుకులంో వంటివి కపిలేశ్వరపురం వంటి [ప్రాంతాలలో కొనసాగుతూ “తార్యత్రిక 
శ్‌” గా నృత్య గాన సాహీ త్యారితో కరిపే విద్యార్థులచే అభ్యసింపబడుతున్నది. 
అట్టి మపూంత్కష్టమైన ఈ వారికథా (ప్రక్రియకు 'వ్రసిద్దులై నవారు ఎందరో 
లక్ష్య లక్షణాలను సొర్టీశించారు. విర్వచవాలు చెప్పారు. ఒక్కొక్క నిర్వచనంలో 
౬ గ్రాక్క విశష్ట్రత కనిపిస్తుంది. వారి వారి ఆలోచవా పరిధిననుసరించియు, వారు 
/సతిన్టీంచ దలచుకున్న విషయం యొక్క ('ప్రాధాన్యయి ననునరించీయు కొందటు 
స సొరికథకు విర్వచనం చెప్పారు. 
ఆసలు హెరికథకు నమాప నామాన్ని స్మ చప్పదలచుకుంటే “హరీ యొక్క కథ అవి 
చెప్పగలము. ఇక్కడి కూడా “వరి శబ్దానికి వావార్థాలము పేర్కొంటే ;భన్వ పైన 
రూవమే మిగులుతుంది. ఆలాకాక 'హరి' అమ శబ్దమునకు “విష్ణువు” అను అర్థన' ౫ 


శ 

మాతమే మనము పర్యిగహించ గలిగితే “హరికథ” కు విమ్ణువు యొక్క కథ ఆవి 
" మ్యాతమే తాత్సర్యము చెప్పగలము. ఆయతే ఇది విమ చర్మిత ఆమ అర్థమున 
(ప్రారంభమైనన్సు, కాల[కమమున సాహితీ (ప్రపంచంలో దేవతామూర్తి ఎవరివి నురించి 
చెప్పే కథ ఆయినను అది “హరికథ” గానే పేర్కొనబడింది. ఆటు పమ్మట కేవరిం 
దేవతామూర్తుల కథలే గాక చార్మితక కథలు, వ్యక్తుల జీవిత చరితలు, ఇంకను 
మానవాళి యొక్క (ప్రయోజవాన్ని ఆశించి సామాజిక ప్రయోజనాన్ని చేకూర్చే 
ఏ ఇతి వృత్తమైనా హారికథగా తీర్చిదిద్దబడి బవ్వుళ జవాదరణ పొంది శజాటి 
తౌర్యత్రిక కళగా (ప్రబల (ప్రచార సాదనంగా మహోన్నత శిఇరాలమ అధిరోహించింది. 

“ఆంధ్ర సాహి త్యమున శతక వ్రబంధాదుల వలె హరికథ కూడా (ప్రారంభదశలో 
వామమేర్చరచగల (పధానకారణమును ఉపసర్హనము చేసి మరికొన్ని వత్యేక 
లక్షణములతో ఒక సాహితీ [ప్మకయగా స్థిర పడివదని సిద్దాంతం ” * 
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శివి 
(ప్రముఖుల నిర (చనములు 


“కవి తాను (వ్రాసింది జీవించి చూపించాలి. గాయకుడు అవ్మశ్రుతులు 
లేని జీవితాన్ని నడువుకోవాలి నాట్యకళా కోవిదుడు తన(ప్రతీచర్యలోనూ 
నిజాయితీ వింపుకోవాలి”1 అని చెప్పిన శ్రీ, రామారావుగారి పలుకులు ఎంతైవా 
వావ్తవం. 

కళాకారుడు చెప్పేవాడు మాటత్రమే కాకూడదు చేసి చూపించాలి. (ప్రజలకు 
ఆదర్శ్వపాయమైన వ్యక్తిత్వాన్ని నిల్చుకోవాలి. ఏనాడు తమను ఆకర్షించగల 
వ్యక్తిత్వాన్ని పంతరించుకున్న వ్యక్తి తారసపడతాడో అట్టి వ్యక్తికి ప్రజలు బ్రహ్మరథం 
పడతారు. అతవి పతిమాటమ వేదంలా భావించి ఆదరిస్తారు. అతని శాసనాన్ని 
శిరోధార్యంగా భావిస్తారు. ఆతని ప్రతి పలుకు మహాత్ముని చేతిలో ములుకై 
(ప్రజలలోని అజ్ఞానమనే రాక్షసుణ్ణి వంహారించి వారిని పరీపూర్హ వ్యక్తులుగా 
తీర్చిదెద్దగలుగుతుంది, అట్టి వ్యక్తే నిజమైన కళామూర్తిగా భాపిస్తాడు ప్రజలకే 
పూజింవదిడతాడు, అట్టి కళాకారుడి వల్లనే సామాబిక ప్రయోజనాలు సాధింపబడతాయి 

మానవ సంఘంలోవి మార్పులన్నీ వోరికధలో కనిపేస్తాయి. ఏనాటికావాడు 
మూసవుడు అనుభవించే కష్టనుఖాలూ ఆతని ఆవేదన, ఆశయాలు అన్నీ కథకువి 
హృదయకువరం నుండి సోతపోనుకొని వివిధ రకాలుగా ప్యాతల రూపాలను 
ధరిస్తాయి. అందుకే కళ యొక్క వై శిష్ట్యాన్ని ఉగ్గడిస్తూ “ఒకనాటి సంఘాన్ని 
చర్మిత కంటే కళే ప్రస్పుటంగా చూఏస్తుంది చర్మిత యుద్దాల తేదీలు, రాచరికంలోని 
మార్పులు మ్మాతమే చూపిస్తుంది కళ మానవువి ఊర్పులు, నిట్టూర్పుబు వినిపిం 
చేన్తుంది2 అవి చెప్పారు శ్రీ, రామారావుగారు. వీరి మాటలు హరికథల విషయంలో 
మ్మాతం అక్షరవత్యాలు. హరికథకుడు రామాయణ గాథను గావంచేప్తూ సీతమ్మ 
కష్టారికు కన్నీళ్లు కురిపింప చేయగలడు, రాముని ధీర గంభీరమైన వ్యక్తిత్వావ్నికి 
“బెరా' ఆనీ పేక్షకులవే అంగీకరింప చేయనూగలడు. అలాంటి అవకాశం హరికథిలోవే 
ఎక్కువగా కవిపిస్తుందవి చెప్పడం పాహసమూ కాదు, అల్యుక్త అంతకన్నా కాదు. 

మావివులిమధ్య చూరవగా వెళ్లి వారి మనమల్లోని మాలివ్యాన్ని (పక్షాళవం చేసి, 
వానికీ పర్రైవ భీవనమార్తాన్ని విక్టేశించగల కళకారుడు. హరికథకుడు ఘాతము 
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శత. 
ఆతడు! శన సంగీతంతో శోతరి మనస్సులను రంజింపచేస్తాడు. తన సాహిత్యంతో 
నపృాదయులను ఆలోచింవచేస్తాడు. తన అభివయఆతో విరక్షరాన్యులను నయితం 
విషయజ్ఞాన సంపన్నులుగా చేయగలడు. మృదు మధురమైన సంభాషణా చారుత్యంతో 
(శోతల మనసుల నాకట్టుకొవి, వారిలోని న్మకమ (ప్రవర్తనకు కారణభూతుడు 
కాగలడు వారికథకుడు. 


హరికథ యందు నవరసాలు పోషింపబడతాయి. ఆ రపాస్వాదసవల్ల నవృదయుడు 
పరిణతిని చెంది పరిపూర్జ్ణుడౌతాడు. కథకుడే కాగచిత్తుడై కథాకథన కళాధిదేవతలో 
విలీనుడై “కథే తాను,తానే కథి గా అవివాభావ సంబంధంతో ఐక్యతా పిద్దివి పొంది 
(ఎేక్షకులను తనతోబాటు ఆరసమయ జగత్తులోనికి లాక్కుపోతాడు. తాను" 
(వ్రవచించే కథలోని (ప్రతీ ఉదాత్త పాతనూ (_పేక్షకులకు ఒక ఉదాహరణగా చూపిస్తాడు. 
అట్టి వ్యక్తులను ఆదర్శంగా "త్రీసికావి జీవితాన్ని తీర్చి దిద్దుకొనగలిగితే జీవితం 
నందనపనంగా ఎలా మారుతుందో వివరంగా చెబుతాడ్డు 

“భగవద్వి షయకమైన కథలతో ఒక (వక్క ఆధ్యాత్మిక జ్యోతిని వెలిగించుతూ, 
దైనందిన జీవితంలో జాతీయ భావనను, దేశ సమైక్యతను (ప్రతిబింబించే రీతిగా కథా 
గావముఅను ఉపయోగవరచు కొనవచ్చును. విభిన్నత్వంలో ఏకత్వాన్ని 
సందర్శించగలిగిన భారతీయ సంస్కృతిని ప్రచారం చేస్తున్న హరికథాగానము వలన 
జాతీయ (ప్రయోజనములెన్నో సమకూరగలవవడంలో అతిశయోక్తి లేదు” ' ఆవి 
హరికథాగానం చేనోళ్ల కొవియాడబడింది. భారతీయ సంస్కృతికి వెబమైన దర్పణం 
హరీకథా (వ్మక్రియ. 

సాధారణంగా ఆల్మధదేశంలోవి (ప్రజలు హరికథను కట పిలవడం 
గమనించదగిన విషయం చిరకొలంగా ఆకాశవాణిలోన్సు. ఇటీవల కాలంలో 
దూరదర్శన్‌ లోనూ (ప్రసారనువుతున్న కథలను వారు కూడా “హరికథా కాల్షేపాలుగానే 
"పేర్కొనడం జరుగుతుంది. దీవికి ఈ విధమైన పరిభాష ఏ రకంగా సిద్దించిందనే 
విషయంపై పలువురు (ప్రముఖుల అభ్మిపాయాలు ఈ [క్రింది విధంగా ఉన్నవి. 

నిజానికి తమిళ హరికథలనే వారు కాలక్షేపంగా పేర్కొంటారు. ఇదే విషయాన్ని 
శ్రీ జోగారావుగారు వివరిస్తూ. దీనికి తమిళనాడులో మ్యాతమే ఆ సేరు వుంది. తమిళుల 
కంపె ఆంధ్రులకు కాలం అమూల్యమైంది. కనుక ఆ పేరు మనకు తగదు”* అవి 





1. శ్రీ పాతూరి ప్రనన్నం, నాట్యకళ - 1965 ఫిబ్రవరి - వుట = 21-24 
2 విదం ఉలగలాం 


52 
మాట లేనేలేదం” టారు శ్రీ, (బ్రవ్మానందగారు. 

“మస దేశంలో ఒకవ్వుడు శిర్‌ శాతం, ఇప్పుడు 52 శాతం వళకూ 
విరక్షరాన్యులున్నారు. అట్టివారికి రామాయణ, భారత్మ భాగవ్వతొది (గంథాలలోవి 
పవ్మిత విషయాలను బోధించడమేగాక్క విజి జీవితానికి సంబంధించిన అనేకమైన 
నూక్తుల), సామెతలు, వివరించి చౌప్పేవారు హరికథకులు. అలనాటి ఆ ప్రజలకు 
వారికథలు బోధించే నూతన విషయాలే లోక జ్ఞాన న్హేతం. అదేవారికి కాలన్టేపం. 
రాను రామ అదే కాలక్షేపంగా మారిం*” అంటారు న్ముప్రఫీద్ధ హరికథకులు శ్రీనలాది 
భాస్కరరావు 

మానవాళిని సిక్షేపంలా ఉంచగలిగిన కళ హరికథా (ప్రక్రియ. అట్టి ఉదాత్తమైన కళ 
కాలిన్షేవం కానేకాదు. ఇది యక్షగాన (ప్రబంధం. కాలన్షేసమన్నది ఎవరో అన్న మాట 
త ఉన్న మాట మాతం కాదు” అంటారు ఆతి విష్ణూరంగో శ్రీ, సామవేదం 

శ్వరరావు భాగవతార్‌ గారు. 

"పైన పేర్కొనబడిన ప్రముఖుల అభ్మిపాయాలను పరిశీలించి చూస్తే. హరికథ 
కారిస్త్రంగా జనబాహుళ్యంలో (్రవారాన్ని పొంది ఉన్నధి కాని విజోవికది కాలక్షేపం 
కొనూదు, 

ఈ విషయాన్ని కూర్చి ఆచార్య రల. 2. తెలును ఫాంకకానర్వశ్వంల్లో 
అత్తి విపులంగా వివరణ. ఇచ్చియున్నారు. ... క్స్‌ 
+ కొహరికథకు 1ప్రచ్తురమైన పర్యాయ' వాచకం: కాలక్షేపం. “ఉబుసుపోక అవి యీ 
పద బంధానికి మౌలికార్థం. హరికథా ముఖంగా జర్‌గే కాలక్షేపమిది. భజన పరంగా 
బరోో భజన కాలస్షేసం వేరు. ఇది తమిళదేశంలో హరికథలకు పర్యాయ వాచకంగా 
బవుళ (ప్రచారంలో ఉంటున్న పద బంధం. “కాలస్యకేప - కర్తవ్య కర్మకాల 
అంఘవే కాలయాపనేచొ ఆవి కాలక్షేపానీకి వాచస్పత్య వ్యుత్పత్తి. సత్కథా" 
విషయంగా కాలాన్ని గడపడమే కాలన్షేసర్బు హరికథకు మారు పేరుగా కాలక్షేష 
శబ్దాన్ని నాట్యకళా (ప్రపూర్ణ బళ్లారి రాఘవాచార్యులు వ్రయోగించారు. భక్తి, 
పూరితమ్హూ సంగీత (ప్రధానమ్హూ అయిన ఒకానొక వినోదమవి వ్యవహారార్థం. 

కథాగానం, లేక సత్కధాగాసం అన్నది ఆదునిక కాలంలో (వ్రచురమైన పఠత్యాయ 
వామాలుగా వాడుకపడ్డవి “హరికథ” అన్నప్పుడు ఇందుల్లో ఏదో మతవాసన వేస్తున్నదని 
భావించిన వారూ మతాతీతరాజ్యాంగంలో ఒక కళారూపానికి మతాతీతమైన వాడుక 


న్‌ు 
ఉండడం న్యాయమన్నీ, (శేయమనీ సంభావించిన పెద్దలూ “హరికధి అన్న పరీభావను 
ఉపేక్షించి" కధాగానం” అవ న కొత్తపరిభాషను ఆశ్రయించారు. (క్రైస్తవ లు 
సైతం ఈ మార్పు సముచితంగ్భా సమాదరణీయంగా గోచరించడం వల్ల హరికథా 
శాఖను వీరు '“సత్కధాగానం' అనే పేరుతో వ్యవహరిస్తున్నారు. మంచికో చెడ్డకో పరి 
భాషలో మార్చువచ్చింది. ఈ రంగంలో క స్బషీ చేస్తున్న వ్యక్తులందరూ దీనిని 
ఆమోదించారు. కాబట్టీ 'కథాగాన' మన్న'కొత్త పేరును మనం స్వాగతించవలసీందే”.! 
శ్రీ దొణప్పగారి వివరణ ఈ విషయంలో గల అనేక సందేహాలను పరిష్కృతం 
ఎచేయగలిగిందనే చెప్పాలి. “కాలక్షేపం” అన్న వాక్యార్థంలో ఉబిసుపోక కబుర్లకు 
కూడా అవకాశం ఉన్నది. అందువల్ల హరికథను తమిళులు కాలన్షేపంగానే 
పేర్కొన్నప్పటికీ ఆంధ్రలో హరికథకు కాలన్షేపమనే పరిభాషను ఉపేక్షించి, 
కథాగానమనిగావ్మి సత్కధాగానమని గాని వ్యవహరించడం సమంజసంగా ఉన్నది. 
శ్రీ దాణవగారి పలుకులతోబాటు, పైన పేర్కొనబడిన ధీమాన్యుల 
వివరణలన్నియూ వారికథ యొక్క ఉదాత్తతసు స్పష్టపరుస్తున్నవి. “వారికి 
సంబంధించినది హరికథొ అన్నది సామాన్యార్థం. కాని కాలక్రమంలో సామాజిక 
(ప్రయోజనాలను ఆశించి హారికథలోవి ఇతివ సిత్తాలు అనేక రకములైన మార్పులను 
సంతరించుకొన్నవి. 

“హరి పేర చెప్పే కధా సరళికి హరికథా గానమనియు, ఇతర సాంఘీక నైతిక 
చారిత్రాత్మక ప్రచార కథా సన్నివేశములకు కథాగానమని “పేఠు పుట్టుట కలదు” తే 
అని శ్రీ నరసింహ శాస్త్రిగారు పేర్కొన్నారు. ఏడి ఏమైనప్పటికీ హరికథ “ఒక 
మహోధాత్తమైన కళావిశేషనుని అందరూ అంగీకరించిన సత్యం. ఇట్టి ఉన్నతోన్నతమైన 
హరికథా (ప్రక్రియను (ప్రముఖులైనవారెందరో నిర్వచించారు. అయితే హరికథను 
నిర్వచించడం అంత సులువు కాదనే నా అభ్మిపాయం. దేశంల్‌ జాతీయ, సామాజిక 
(వయోజనాలను సాధిస్తూ .బహుముఖ. ప్రాభా సంపత్తులను థంతరించుకొని 
వ శ్వవానవ కల్యాణాన్ని స అసుక్షణన్తూ కాంక్షిస్తూ స సమాహార కళగా కొనియాడబడుతున్న న్న్న 
నేటి ఈ (ప్రియను మ్యత్రీకరించడం అనేది సమ్యగ్రంగా జరుగదు. 

_.పారికల్లా పీత్తామహులు శ్రీ ఆదిభట్ట నారాయణదానుగారు, వారి సమకాలికులు, 
శివ్య ప్రశిత్యలెందరో ఈ: ఫ్మక్రియను నిర్వచించారు. వారి నాగి కాలానుగుణంగా 





1. ఆచార్య తూమాటి దోణప్ప, 'తెహ్తానంవు : షం స 
2 శ్రీ వయాగ నరసయ శాస్తి హ.మవవం పుట 48: బల 


క్‌ 

అఆ నిర్వ. నాలు అప్పటికి సమ।గమైనవే అవి అనీపించుకున్నవి. కాని కాల[క్రమంలో 
సాటి ఈ ప క్రయక్తూ నేటి హరికథకూ వ్యత్యాసంఅవధులు లేనంతగా కానవిల్తున ప 
ఆనాటి హరికథకు ఒక రకంగా ఈజూటి హరికథయంతబటి విపుల వ్యాస్తీ కనిపించదు. 
కనుక అనాటి వారి విర్చచనాలు ఈవాటీ హరికథకు అన్వయిస్తే సమ్మగతను 
నాధించకపోవచ్చు,. ఆ విధంగా స్యూత్రీకరించినవారు విజ్ఞులు [ప్రాజ్ఞులు, రసజ్ఞులు 
కొవేచ్చు. కొని కాలక్రమంలో అనేక మార్పులను సంతరించుకున్న ఈ హరికథా 
'వ్రక్రియకు వోసిన నిర్వచనాలు ఎప్పటికీ పమ్యగ్రమైనవి కావు. 

హారికథకు నిర్వచవాన్నిస్తూ శ్రీ, గుండవరపు లక్ష్మీనారాయణగారు, “ఆనందమును 
అనుభవించుటకు అర్హత కల్గినవారు అనేకులుండవచ్చును. కాని ఆనందానుభూతిని 
అవతలవారికి అందునట్టు అభివ్యక్తము చేసెడి అధికారము మ్యాతము అందరికీ 
అంధుబోటులో నుండని అసామాన్యమైన అంశము. అనుభూతిని అభివ్యక్తమ. 
చేయికే'అంత కష్టమైనప్పుడు ఇక ఆ అనుభూతికి ఆధారమైన దానిని అభివక్రించు. 
ఎంత కష్టమో చెప్పపని లేదు. ('ప్రయిత్సించిననూ అడ సంపూర్ణముగా వస్తు నిష్టము 
కాలేదు. కొంత వస్తు నిష్టము, కొంత ప్యక్తి నిష్టము అగును. ఎంచ పస్తు నిష్టతకు 
ష్‌్గ్‌ర్లై ఎంత వ్యక్తి నష్టతకు దూరమైన అంభ చక్కని అభివ్యక్లేకరణ మగును 
అనిస్యర్తీకళామే అంత కష్టసాధ్యమైనపుడు ఇక ఆ అనుభూతి సమస్తమును ఒక 
నిర్వచన ప్రాయంగా (స్యూతంగా) తెల్చుట ఎంత కష్టమో” ' ఆని పేర్కొనా రు. 

ఏ విషయాన్ని నిర్వచించడాసికైనా కొన్ని కట్టుబాట్లూ సంపైదాయాలు 
అసచ్చిన్నంగా అనుసరింపబడుతూనే ఉండాలి. అలా వాటినమసనించి చేసన నాడి 
అీదిసదైన నిర్వ్చచనమౌొతుంగి. నిర్వవించయటకు అనుసరించవలసిన కట్ట వాట్లును 
వాయుపురాణం ఈ ,క్రీంది విధంగా "పేర్కొన్నది. 

“అల్యాక్షరీ మసందిక్టం సారవది సశ్వతోముఖమ్‌ 

అస్తోభ మనవద్యంచ సూతం స్యూతకృతో విదుః 2 

ఆల్పాక్షరమై, అసందిగ్టమై, సారవంతమై, విశ్యతోముఖమై, సోభరహి తమై అనవద్యమై 
స్య తము సస్టేశింపబడవలెనని వాయుపురాణం "పేర్కొంది 

ఇక్కడ నిర్వచనానికి లక్షణాలు కేవలం హరికథకు మ్యాతమే చెప్పబడలేదు. 


లలు 
క. శ్రీ, గుండినరప్పు లక్ష్మీనారాయణ - నారాయణదర్శనం పుట : 43 
“ రాయువురాణం = 59 - 149 





ర్‌5్‌ 
ఏరకమైన విషయ (ప్రతిపాదన చేయదలచిననూ (ప్రతి వ్యక్తీ పై నియమాలను 
పోటించి తీరాలి. అలాంటిది సర్వతోముఖ (ప్రయోజనకారి యిగు హరికథా 
ప్రక్రియను నిర్వచించడం అంత సులభసాధ్యమా? ఏ విియాన్నైనా ఎ త్రీకరించడం 
అంత కష్టం కనుకనే వ్యాకర్తలు సూ(తరచనలో అర్ధమా(త తగ్గినా ప్యుతుడు కలిగినంత 
సంతోషాని స పొందే వారని పెద్దలు చెబుత్సారు. 
వారికథా ప్రక్రియ హా ఏిర్యచనములు 

+ హరికథా (పక్రియ అతివిచితమైన భగవత్సేవా సంబంధమగు పరమోత్క్బృష్టమైన 
ప్రక్రియ. సుమధుర సాహితీ కళాన్ఫష్టి అట్టి ఈ (ప్యకియను హరికథా 
పితామహులుగా ప్రసిద్ధి వహించిన శ్రీ, ఆదిభట్ట వారాయణ దాసుగారు ఈ క్రింది 
విధంగా నిర చించారు. 

- “ఆస్తీక్యమును . ధర్మాధర్మముఅను సర్వజన మసోరంజకముగా నృత్య . గీత, 
వాద్యములతో 'ఉపన్యసించుట హరికథ అనబడును.” 1 

“దేవకథా కథనము లోకమున హరికథా నామముగా '(ప్రపిద్దమైనది.* 

“హరికథలు వృత్య సంగీత సాహి త్యాత్మకములైనవి. హరికథను తౌర్యత్రిక 
కళయని- కూడా వ్యవహరింతురు.” * 

“వారిని కీర్తిచుటయే వరికథ. “కథ అనగా “కో (బహ్మను “థ' అనగా ఉండునది. 
అనగా దేవియందు (బవ్మామును పాొందుదుమో దానినే *కథి యందురుోో అని 
“హరికథకు వైదిక నంబంధమును జోడించి శ్రీ,తంగిరాల సుబ్రహ్మణ్య శాస్త్రిగారు 
“విర్వచించారు. 

, “భక్తి రస ప్రధాన పురాణ గాథలలో ఏదైనా ఒకటి ఎత్తుకొని దానిని శోతల 
మననుల నాకర్షించునట్లు గద్యముల్లు, పద్యములు, గానములతో సమ్మేళనము చేసి 
ప్రవచించుట హరికథా కాలక్షేపమందురు.” 


1. అ.వాపాపీ, - శ్రీ. యస్వీ జోగారావు ముద్రణ జూపిటర్‌ ప్రింటింగ్‌ (వెస్‌ 1వ లైన్‌ 
ఆరండల్‌ పేట, గుంటూరు " 

2 అదిభట్ట నారాయణదాసీ ప్రవ్యేక వంచిక - వు ః 25 జమ్మలమడుగు మాధవరాయిశర్మ 
3 వా.క.-ఆ.వా.దా. (ప్రత్యేక-పంచిక - 1965 ఫ. పాతూరి (వ్రవన్నంగారు 

4 శ్రీ వాట్యకథ - ఆ.వా.దా. (ప్రత్యేక పంచిక - శ్రీ తంగిరాల షుబ్రవ్మల్యశాస్రిగారు 

5. శ్రీ బదయంతి రామయ్య పంతులుగారు - ఆధువికార్ళధ వాద్మయ విగ ఖరి - పుట 112 





ర్‌5 
“హృద్య పద్య గేయాత్మకమై అనవద్య వచన రచనాభాసురమై సంగ్గీత నృత్య కళా 
లస్పమ్మిళతమై, ఉపకథావ్యాఖ్యానాదికభ ్భంహి తమై పండిత పాపుర జవరగజ కమైన విశిష్ట 
కళారూపవే వారికథ” 1 


“*వారికథా గొనం యుగయుగాల నుండి తరతరాలుగా (ప్రజానీకానికి భక్తీ భావ 
'ప్రబోధికంగా (ప్రచారిత మౌతున్న ఆధ్యాత్మిక రిలిత కళాదీప్తి, అది ఒక వై జ్ఞానిక 
నిక్షేపం. సారస్వత సర్వస సం. బహుముఖ శిల్పము నిందు ద్యోతకమగ్యుముండును. 
హావభావ (ప్రదర్శనానుగుణ్యంగా ఆడి పొడుటకీది ఒక నాట్యకళాధర్మ సునిశ్చిత 
సంగీత, సాహిత్య సమ్మేళన మనవచ్చును” క 

ఆ సాత మధురమైన సంగీతము - ఆలోచనామ తమైన సౌహిత్యముల 
దైైరాజ్యు భావమును అధ్యక్షించు ఒక అపూర్వమైన [ష్మక్రియ హరికథ. ఏక కాలమున 
కర్ణరసాయనము, హృదయ రసానందము కలిగించు (ప్రదర్శనా విశేషము” 

“గద్య, పద్య, .ేయాత్మక సంగీత న త్య కళావిశిష్టముగు ఒక రూపక (ప్రక్రియ 
హరికథా కాలన్షేపం” * 

తనంగీతము, నాటకము, సందర్భోచిత హావభావ 'ప్రకటనాత్మకమైన అభినయము, 
కవిత్వము పెనవేసుకొన్న కళాస్వరూవమే, హరికథ. (శ్రావ్యమైన సంగీతము, 
లయానుసణ్యమైన నృత్యము సందర్భోచితాభినయము, నాకోవాక్య విన్యాసమున 
గోచరించు నాటకీయత, ప్రసక్తాను ప్రసక్తముగా దొరలు చాటూక్తులు హాన్య 
(ప్రసంగములు పట్ట కథలు, విమర్శలు, విసుర్హు, చెణుకులితో హరికథ [శోతల 
వానాందపరవపుల గావించును” 

“కథకుని కళాత్మకమైన కథనము భారతదేశమున బవుకాలముగా భ్యదాయతమైన 
నిధి. దేవకశా కథనము లోకమున “హరికథి నామమున 'వ్రసిద్ధముగా నున్నది”. ళ్‌ 
న్‌ ల్యే గీత వాద్యాభినయములే చకములు. బోధనాభిరతి పెటోలు. మొబై లాయిలు 
వాబ్మయము. కథకుడు (డ్రైవరు. గోవింద నామము కశ్రుతిహారను. లయ లైట్టు 





ఓ తెవాన శ్రీతూసూటి దొణప్ప - వుట 73-74 2 (శ్రీ పెద్దింటి నూర్యనారాయణ 
దీక్షితులు, సప్తగిరి 1981 డిసెంబరు-పుట 30-32 3. శ్రీ కొర్హవాటి శ్రీ రామమూర్తీ గౌరు - 
ఆ.వాపావీ. -పుట:శర0 ఈ. శ్రీ, వనళల మూర్యచంద్రరావు 1965 ఫ్మబవరి - వాట్య కభ- 
వంపొదకీయం. 5. ఏ.'యస్‌.ఆర్‌. ఆంజవేయులుగా - ఆ.వా.పొ.పీ. వు: భో “కథకథవ 
కథి వాట్యకళ - బమ్ములపుడక మాధపరాయశర్మ - 1968 ఫబవరి - పుట - బ్‌ 


ఠ్‌7 
(బేకులేపిట్టకథలు. గమ్యస్థానము మనశ్శాంతి నిలయము. సభ్యులే పయీణికులు, 
హరికథ మోటారు బండి. *”! 

పైన చెప్పబడిన నిర్వచనములన్నీ వారి వారి దృక్కోణములననుసరించి 
పరిశీలించి షరతో సర్యసమ్యగ్రతను సంపొదించుకున్నవిగా భావింపనచ్చును. 
అందుకే శ్రీ గుండవరపు లక్ష్మీనారాయణగారు తన పరిశీలనననుసెరించి హరికథ్ర 
యందలి వ్రధానాంశములను కలిపి పెనవేసి అల్లినచో హరికథకు నూ్రమిట్టుండునని 
తమ పరిశోధనా (గంథంలో పేర్కొన్నారు. 

“నంగీత సాహిత్య నృత్యాభినయవేత్తయగు కథకుడ"కడే ఆహార్య 
ఫూస్యుడై ఎబహృప్యాత పరిపోషకుడై ద ఏశ్యాంతర రహ్‌త రంగస్థలమువై నై కవిధ 
చమత్కార ధోగశ్లీయత ఉపన్యాసైక మాత్ర సాధనముతో కల్గించు రసన్ఫూర్తికి ఆ 
కరమగు (ప్రభింధ సదృశ్య ఆఖ్యాన గేయాత్మక దృశ్యరీతి హరికథ” * అని వివరణ 
యిచొ రు. 

వారికథ తౌర్యత్రిక కళగా అందరూ ఒకపై అంగ్లీకరించిన వాస్తవం. తౌర్యత్రిక 
మనగా సంగీత్క సాహి త్య నాట్య సమ్మేళనం. సాధారణంగా గాయక్సుడు గానంలోమా, 
సాహిత్యకారుడు సాహిత్యంలోనూ నాట్యక్రారుడు తన నాట్యకళలోసూ సారమ్యం 
అందుకోగలడు. కాని తార్యత్రిక కళగా చెప్పబడుతున్న కథను కథాకథన రూపంగా 
చెప్పు హరికథకుడు సంగీత సాహిత్య వాట్యాలు మూడింటిలోన్నూ పాఠమ్యాన్ని 
అందుకొని తీరాలి. అతడే విజమైన కథకుడు. గానం చేసేటప్పుడు సుప్రసిద్ద 
గాయకుడుగా, సాహి త్యాన్ని (ప్రవచించేటప్పుడు నుమధుర ప్రాండితీ (వయోక్తగ్మా 
నాట్యాన్ని వ్రదర్శిస్తున్నపుడు నటరాజు పదవిన్యాసాలను తలపుకు తెస్తూ విర్చుష్టమైన 
తన ఉనికివి చాటుకుంటున్నాడు కథకుడు. 

నాటికాలంలో హరికథకు ఇతివృత్తంగా సాధారణంగా భగవత్సంబంధిత గాథలే 
స్వీకరించి ప్రవచించేవారు కథకులు. దీనివల్ల ఆధ్యాత్మిక ప్రబోధం కూడా జరిగేది, 
కాని రానురాను కాలాసుగ్గుణ్యంగా 'కేవలరి భగవత్సంబంధిత గాధలేకాక భగపదృక్తులు 
దేశనాయకులు మొదలగువారి కథలు కూడా హరికథా కథన విధానానికి ఇతినృత్తాలుగా 
మారాయి. [ప్రజలనుంచి పోేసమైన అదరణ కూడా అ కథరికు అభించింది. 








1. ఒక ప్రసిద్ధ భాగవతులు-భారతీయ సంస్క్యృతి-హరికథ అనువ్వానం. శ్రీ, వుట్టవర్తి 
నా యణాచార్యులిగారు. 
2. క్రీ గుండవరపు లక్ష్మీవరాయణ “నారాయణదర్శనయి" పుట * 49 
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లభిస్తుంది. దీనిని బట్టీ ప్రజోపయోగకరమైన ఇతివృత్తాలను కథారూపంగా (ప్రచారం 
చెయ్యడం ద్వారా హరికథకుడు సామాజిక ప్రయోజనాన్ని కూడా సాధిస్తున్నాడు. 


హరికథకుడు ఉత్తమ శీల సంపన్నుడుకావలెను.. కాని నిగమశర్మ జీవనుడు 
కారాదు. కథాకథన మొనరించు కథకుడు తనన్సు తాను మరచి పాత్రాఛిత్యాన్ని భంగ 
వరచరాదు. పామర జనరంజనకోనం ప్రాకులాడి భాగవతుడు నీమాన్ని 
అతి[క్రమిస్తేనీతిరహి తుడ్డె నిందాభాజనుడై, నిజచర్యిత నిశ్చయంగా కలుషితం 
చేసుకుంటాడు. (ప్రగతి పథంలో పల్లేరు కాయలు పరుచుకుంటాడు. (పేక్షకులలో 
ఎందరో కథకుని మించిన పాండితీ (ప్రకర్ష సంగీతు జ్ఞానం కలవారుంటారు. వారు 
కథకునకు ఒక (ప్రత్యేకత వాపాదించిి భాగవత శిరోమణిగా అర్హాసనమిచ్చి గౌరవిస్తారు. 
తమకు తెలిసిన దావికంటే అతని నుంచి నూతనాంశములు (గ్రహియ గలమవి 
కుతూహల పడతారు. కనుకనే కథకుడు చెప్పేవాడు నూలమే కారాదు. తాను 
పోషించే ఉదాత్తప్యాతల ఉత్తమ గుణగణాలను తనలో వింపుకొవి తాను చౌప్పే ఎన్నో 
వీతులను తాను ఆచరిన్తూ, (ప్రేక్షకులను తన వాగ్జోరణితో, సరస సంభాషణలతో 
అభ్యుదయ పథంవై.వు నడిపిస్తాడు కథకుడు. 

పెన పేర్కొన్న లక్షణాలను దృష్టియందుంచుకొని' పరిశీలించి హరికథను 
సగత్రీకరింప బూనుకొన్నచో హరికథకు విర్వచనం'ఈ విధంగా చెప్పవచ్చును. 

“పంగీత సాహిత్య నాట్య పమ్మేళనంతో హరిగుణగాన మొనర్చుటయేగాకసామాబిక 
మౌానఫ్రుల యొక్క ఆధ్యాత్మిక, నైతిక విలువలను పరప పలభాషణలతో తెలియబీష్తూ 
ఇ వాస్యోక్తులతో వారిని అభ్యుదయ వధానువర్తులను గావించి సామాబిక (వయోజనాన్ని 
కలిగించేది హరికథ”. 
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వలల 


ఉదాత్తత 


“కళి అనే పదం అతి విపులార్థమైంది. కళలు అరువది నాలుగని ఆఅంకారికులు 
"పేర్కొన్నారు. ఈ అరువది నాలుగు కళలబోనూ మానవుని నిత్య జీవితంలో 
ఆచరించే ప్రతి ష్ష్పీ చేర్చబడింది. సంగీతం, సాహిత్యం, నాట్యం చ్యతలేథనం 
శిల్చం అను "లలిత కళలే కాక నిజ జీవితంలో మానవుని ఆట, పాట, మాట, సడక 
నడవడిక ఒకటనికాక (సతీది కళాత్మకమై మెనదే. కనుక “కళ” అంటే ఇలా ఉంలఏంది' 
అని నిర్వచనం రవ్పడం కంటె. (ప్రకృతిలోని (ప్రతిద సశ్యేమూ కళాత్మకసైంది. 
భావించవచ్చు. ఆ రక్షమైన._భావాన్ని కలిగె ఉన్ననాడు వ శబ్దానికి విస్త్రలమైన, 
విపులమైన అర్జాన్ని చెప్పవచ్చును. 

పకటౌ సిమవ్వితమైన జనిత 
విశలమెన జగత్తు అనంత చే చేత 
నం వల్లినే ఆవిర్భవంమచు చున్నది.” అని కళాశబ్బం (ప్రస్తుతింపఎదేనదె. 


సుందరగమెంది. సుందధమైన పగచ్తు వశాలవైరది 
కా మ 


క్‌ 
యు 
నను 


ననే సిల్తునది. ఈ బపంమొఖి | పజ్తాతేజసు 
జ వు అ చ 1 


కళాశబ్దాన్ళి గూర్చె టూల స్థాయ్‌ చెప్పేన కొన్ని విషయాలు ఇక్కడి (ప్రస్తావించడ 
సమంజసము, టాల్‌ స్టాంస్‌ భానవలో కళాశబ్దం ఎంతటీ ఉన్నత రూపాని 


దిద్దుకున్నరో దీనిని ఇట్ట మనం !గహి ంచవచ్చు 


ప. ల్యే మ సభా ఇ 
నూనవహాతి. పం్షేమానికి ఉపయోగించేది కళ మానం జొతికంతరు 


శ ల్ల ఇ జుం ల 
ఉపంహాగి న అచల కళ. విశ్వా ముభూచి మ 1 న 
నౌ 


పొందునట్లు చేస్తే అది కళ. అలాగే సంగీతం ద్వావా భావాలు స్యక్తపరిస్తే అది, 1 
అవుతుంది. ఆయితే ఆభావ [పకటనలోసి పటుత్యం అయా కళాకారుల కక్తిీ 
అధారపడి! ఉంటుందో2 అని పేర్కొన్నారు. 


ల లంరాలలరాలాలలారాలాతాల ఆలా ల న. 





1. సంపోదకీయం.. సొబ్య ఈ 61607 అక్టోబరు 
2, లక్ష్మీకొంత మోహన్‌ “టాల్‌స్టాయ్‌” పుటః 43 నాబ్య కళ - జూరైై 1967. 
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కథను గరించి ఇంత నిశితంగా నిన్చష్టంగా టాల్‌స్టాంస్‌ చెప్పినట్లు మరెవరూ 
రై ప్ప ఉండవకపోవచ్చు. కళ అనే పదం అంతి ఉత్క )ష్టమ్రైంది. ఉదాత్తమైంది. 

భలలో జీవితమునందు సర్వకాలాలలోనూ తమ జీవిత నిర్వహణ వలిన య. స 
చిలికి మానవ హృధయాలఅను వీర్యవంతమొనర్చి మానవ్లుని మనుగడకు 
వోహదకారులుగా చెప్పదగిన కళలు కొన్ని మ్యాతమే ఉంటాయి. అజ్జీ వానిలో 
ప్రధమ గణ్యమైనదీ పరమోదాత్తమైనదీ, సర్వకాల సర్వావస్థరియందు మానవుని 
మనుగడతో 'పెనవేసుకొన్న అపూర్వ కళాసృష్టి సర్వకళల సమాహార స్వరూపంగా 
వెప్పబడే హరికథా (ప్రక్రియ 


టం 


హరికథా వై శిష్చాన్ని గూర్చి డా! సర్వేపల్లి రాధాకృష్ణ. గారు ఒక సందర్భంలో 
'హరికథలనగా ఈ దృశ్యమానమైన జగత్తు కాదు. హరికథలో భగవత్తత్వమున్నది. 
ఈ కళకు తగినంత [పోత్సాహమివ్వడం +చాలా విశేషం. అని పేర్కొంటూ 
"రికథిలో లోకాతీతమైన భగవత్తత్వమున్నదని చెబుతూ మానవ కోటిని పరమపద 
సపాన పథమువై పు వయనింపచేసేది హరికథేనని దాని వై శిష్ట్యాన్ని వేనోళ్ల 
గొనియాడారు.. రాధాకష్ణ్ర పండితుడు పేర్కొన్న భగవత్తత్వము మాత్రమేకాక 
ఎానవ మానసికానందానికి కారణమైన సంగీతము, మానవకోటి విజ్ఞాన సముపార్షనకు 
ఎాలమైన సాహిత్యము, వూనవుని మనుగడలోని (ప్రత్యంశాన్నీ నటన ద్వారా 
*భినయించ్చి కళ్లకు కట్టీసట్లు చూపించగలిగే నాట్యము ఇందు అంతర్బాగాలుగా 
న్నీవి. అందువల్లనే ఇది సర్వకళల సమాహార రూపమని ప్రస్తుతింపబడింది. 

మానవునికి కళలెంత అవసరమో తెలియజేస్తూ - ” 


“ఐల టియు 02605, *6 ౧666 06౬0? 90450069 2గకీ గరయిం10బ్ర 01 
గ9 25 ఇాంరే ఇ5. తూరు లుగయ 106 యుడు 520 బుడే లకూర్రం ౦ ౦202జయఫ్‌ 10? మ 
“రుంగుంంంగంజ4థిో” 1 


అని పేర్కొన్నారు శ్రీ, రాధాకృష్ణ పండితులు. 

జాతి నిర్మాణానికి శాస్త్రములు, సాంకేతిక విద్యలేకాదు. కళలు కూడా ముఖ్యములే. 
1ళలు మానవుని యందలి ఆధ్యాత్మిక వింతనను - సారవంతమొనర్శి 
హాందర్యానుభవమునందు శక్తిని వృద్ది చేయును. అని.దాని భావం చెప్పవచ్చును.. 
ఈ సందర్భంలో రాధాకష్ణ పండితుడు "పేర్కొన్న కళల పరమావధి హరికథల ద్వారా 
సొధింపబడుతుందని చెప్పడం అక్షరాలా నిజం. 


న 
1. ఏంపాదకీయం - వాట్న కళ - 1966 జవవరి పుట £ 2 
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ఏకనైనా: వహహను పాందగలిగినపుడు. అది రాణిస్తుంది. అట్టే 
సామాబికాలిమానం పొందాలంటే ఆ కళలోవిజమైన (వయోజనం ఉండాలి. అట్టే 
(వయోజనాోన్నీ (ప్రయోగాత్మకంగా చూపినవుడే సామాజికులు దాని యందు 
ఆసక్తులౌతారు. వారిచేత అవ్పుడే అది పరిపోషింపబడి పరమోత్క్బృష్టమైన కళగా 
శాశ్వతంగా విలిచిపోతుంది. 

వహరికథల్లో పైన చెప్పబడిన. [వయోజనాలను సిద్దింపజేపే అవకాశాలు ఎన్నో 
ఉన్నాయి. పండిత. పామరులను సమంగా ఆకర్షించి సర్వ జనానంద సంధాయిగా 
విలిచి వారివి ఆనంద డోలికల్లో ఓలిలాడించగల సమర్ధత హరికథకు ఉంది. 

భక్తితత్వమే [ప్రాణంగా మొదట హరికథ ఆవిర్భవించింది. ఇక్కడ భక్తి అద్వైత 
సిద్ది మొదలు ఆటవిక విశ్వానం వరకు ఏ రకంగా (పదర్శింపబడినా ఆది భక్తిగానే 
చెప్పబడింది. అట్టి భక్తీ(ప్రదానమైన హరికథలు చెప్పునపుడు కథకుడు మోక్షసాధనకొరకు 
భక్తితోపాటు సంగీత సాహి త్యాలను కళూడా ఆ లంబనగా చేసికొవి తరించిన మిరాబాయి' 
గాధమొదలు మూఢభక్తితో మాంసాన్ని నై వేద్యంగా వెట్టి కంటికి కన్నేమందని నమ్మి. 
శివుని కొరకు (ప్రాణత్యాగానికై న్నా సిద్ధపడి కన్నప్పగ్గామారిన తిన్నని కథ వరకు 
స్వీకరించి, ఆటు వై స్టవాన్నీ ఇటు శై వాన్నీ సమానంగా భావించ్చి సామాబికులచే 
భావింపజేసి, సర్వమత సామరస్యాన్ని సాధించారు ఆవాటి హరిక్షథకులు. ఈ 
రకమైన కథల ద్వారా సాధింపబడే మత పామురస్యం ద్వారా హరికథకులు సామాజిక 
మత్క జాతీయ వ్రయోజనాలమ సిద్ధింప చేశారవి చెప్పడం అక్షరాలా నిజం. = 

సంగీతం సమ్మోహన విద్య. మార్య కిరణం ఏడురంగులై కంటిని ఏ విధంగ 
ఆకర్షిస్తుందో నాంకిరణమైన (శ్రతి కూడా సప్తస్వరాలై చెవివాకిర్ణంచి, ఆనందింపటేస్తుంది. 
సాహిత్యం ఆలోచనామృతం, నారికేళపాకం, పండిత సదస్సును మ్యాతమే అది 
రంజింవ జేస్తుంది. కాని సంగీతాన్ని చేరిన సాహిత్యం పామర జనులను కూడా 
'ఆకర్షించగలుగుతుంది. 


సంగీత సహీ త్యాలు అన్యోవ్యాశయాలు. ఒకేరకమైన (వయోజనాన్ని కలుగదేసే 
ఉత్తమోత్తను కళారూపాలు. మోక్షపా[మాజ్యాన్ని అనుభవించారింకేు భక్తిసాహిత్యంతో 
కూడిన సంగీతమే నిజమైన సాధనం... సాహిత్యావలంబనం లేవి సంగీతానుభవం 
(పాణం లేవి చతమే అనిపిస్తుంది. వంగీత షాహిత్యాలు రెండూ ఒకదానితో ఒకటీ 
చేర్కి అనేక రకాలైన రసభావాదులను కలిగించి శ్రోతుజనములకు తన్మయత్వాన్ని 
కలిగించి, బ్రహ్మానంద స్మదృహ్మచారియైన మహానందాన్ని కలిగిస్తాయి. ఏ చిన్న 


ఈ 
రాగాన్ని సాహిత్యంతో చేర్చి పాడినా అది సహృదయ రంజకమ'తుంది. 

ఈ పరమ సత్యాన్న గుర్తించారు కనుకనే వారికధా ఏతామహులుగా చెప్పబడిన 
శ్రీ ఆదిభట్ట నారాయణ దాసుగారు ఓక సందర్భంలో హరికథలు గాన్న ప్రబంధములు 
కనుక ఇందులో ఉన్ని గద్యముల్తూ పద్యములూ, చూరికలు వచనములూ, 
మొదలై నవి అన్నీకూడా గానము చేయవలసినవే కాని కేవలం పాఠ్యములు కొవు” 
అవి పేర్కొన్నారు. కనుకనే నంగీతం సవృాదయ రంజకమైనది గొన సాహి త్యావికి 
సంగీతంతో కలయిక ఆత్యావశ్యకమని లలుస్తున్నది. _+ 

దీవినిబట్టే హరికథల్లో గానం అనగా సంగీతం ప్రధానమైనదవి తేటతెల్లమౌతుంది. 
అట్టి సంగీతంతో వెనవేసుకొని, కథావిధానాన్ని వరిపూర్హం చేసే సాహిత్యమూ, ఈ 
శెండింటి సవాకారంతో నిరక్షరాన్యులను కూడా ఆకర్షించి రంజింప చేయగలిగిన 
కరసనల (ప్రధానమైన నాట్యర = ఈ మూడూ పారికథకు (ప్రాణం, ఈ 
మూడిటీంతలోనే కథకుడు, హరికథా (వయోజనావ్ని మూడు వంతులు 
సాధించగలుగుతున్నాడు. 

- హరికథా వై శిష్ట్యాన్ని అతి సున్నితంగా పేర్కొంటూ శ్రీ పంతుల లక్ష్మీనారాయణ 
శాస్తీగారు “వారికథ అనేది కేవలం పద్య కావ్యము కాదు, కేవలం గద్య కావ్యమూ 
కాదు. న్నేతయ్య పదాల వంటి కేవల శృంగార పద యుక్త కావ్యమూ కాదు, 
త్యాగరాజు ముత్తుస్వామి దీక్షితార్‌, శముళాన్తుల కీర్తనల వంటి కేవరి భక్తి గేయములు 
కరి కృతి కూడా కాదు. ఆధ్యాత్మిక రామాయణం వంటి ఏక కథా సూత్ర నిబద్ద 
కీర్తనలు గల గేయకావ్యమూ కాదు, కేవల మనుచరితాదుల వంటి [శవ్యకావ్యమూ 
కాదు. కేవలద శ్యకావ్యమైన చాటకమూ కాదు. జయదేవుని గీత గోవిందం వంటి " 
సంగీత నృత్య (వ్రబంథం కూడా కాదు. తాళ్లపాక అన్నమాచార్యుల కీర్తనలు వంటి 
గేయ(ప్రదింధమూ కాధు” * అవి వినగించారు. 

“పైన వివరింపబడిన విశిష్ట గుణగణాలను ఒక్కటిగా చేస్తే చూసినచో అది 
పరమోత్క్బృష్టమైన కళారూపంగా పేర్కొనబడుతుంది. అట్టి ఏకై క కళాస్వరూవమే 
హరికథ. 

ఈ హరికథా లక్షణాన్ని . శ్రీ నారాయణదాసుగారి మాటల్లో చెప్పాలంటే 





*. అ.నా.[1ప.నం - శ్రీ పంతుల లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి 
“స్రీ వారి హరికథా యక్షగాన (ప్రబంధములు" వుట 1 153 
2 ఇలిడ్‌ 


వ! 

“యక్షగాన॥ప్రబంధములు అవబడే హరికథలు (శన్య, కావ్య లక్షణములై న పద్యములు 
గద్యముల్లు కలిగి యుండవళఠెను. వాటిలో ఉండే. నగర్యార్హవ 3 లాది వర్తనలవంటి 
నర్ధనములు కూడా కలిగి ఉండవలెను. అభిజ్ఞాన శాకుంతలము మొదలైన మార్గే 
రూపకాలలో ఉండే చతుర్విధాభినయ రూప నాట్యమ్యూ, దేశ సంగీత రూవకాల్టో 
ఉండే పదార్థాభనయ రూప నృత్యమ్తూ వ్రధానమైన ఒక కథ ఉండవలెను. గీత 
(ప్రబింధములిలో ఉండే కీర్తన రివంటి కీరులు ఉండవలెను. ప్రధాన కథా పోషకములై నవి 
నీతిధర్మ ప్రబోధకములై నవి, మనోరంజకము కలిగించేవీ ఆయిన చిన్న కథలు 
కూడా ఉండవలెను. వీటి అర్థములు వెబుత్హూ వీటే యందు హారిభక్తవి 
ఉపన్యసింపవలెను. భగవత్‌ కథలే వీటి యందు (ప్రధానముగా ఉండవలెను. లేదా 
భగవద్భక్తులైన దర్మాత్ముల చరి తలుండనలెను. ఇవిద సశ్యకావ్య, (శ్రవ్య కొష్య 
లక్షణములు రెండింటిని కలిగియున్న యక్షగాన (ప్రబందములే అయినప్పటికీ వీట్‌ " 
యందు -హరిభక్తి ఉపన్యపింప బడ్డడ్రం వల్ల వీటికి “హరి కథలు” ఆనే పేరు వాడుకనోే 
వచ్చినది.” | 
తెలుగులో హరికథలకు పీతామవాడుగా చెప్పబడిన శ్రీ నారాయణదానుగారి 
భానవలో హరికథ ఎంతటి ఉదాత్త స్థానాన్ని పాందగలిగిందో పై వివరణ సాక్ష్యమిస్తున్నది. 
అయితే, “భగవత్కధలే దీని యందు (ప్రధానంగా ఉండవలెను” అని చెప్పన శ్రీ 
దాసుగారి మాటలు ఆనాటి సమాబానికి సరిపోయినవి, కావి ఈబాటీ వరికథలకు 
విపుల వ్యాస్తే లభించింది. బవంముఖ (ప్రజ్ఞ ఇందు ద్వ్యోతకమౌతున్నది. కేవలం 
పురాణాల వలె భగవతృంజంధిత గాధలే కాక భగవదృక్తులి చరితలు, శ్రీ దావుగారి 
తర్గువాత కాలంలో బహుళ వ్యాప్తీలోనికి వచ్చాయి. దానిక్కారణం భగపంతువ 
చరిత్ర వినడం కంపే ఆ భగపంతుని "సేవించి తరించిన భగవద్భక్తుల చరితలు 
వింటే మోక్షసాధనకు వారి వలెనే సులభ మార్గాన్ని ఏర్పరచుకానడావికి తగిన 
జ్ఞానాన్ని సముపార్షించుకోనాలనే తపప (ప్రజల్లో (ప్రకటితం కోవటమే కానచ్చు. 

అదీగాక భగవదృన్తులందరూ మోక్ష సాధన కోనమే వ్రయత్నించి 
క్ష కలక ఎత్యులయ్యారు. మీరాబాయి, నక్కబాయి వంటి స్త్రీలు వివాహితులియి 

ఉండీ శ్రీ కృష్ణసరమాత్మసు ఆరాధించి తుచ చృమైన శారీరిక సుఖం కంచే అపురూవమైన 
ఆధ్యాత్మిక * ళీ చాలా ఉన్నతమవి భావించి పరమాత్మను సేవించి 'లనెంచారు. 

అదేవిధంగా మూఢభక్తిని ప్రదర్శించిన తిన్నడు, అమాయక భిక్తిని అభివ్వక్తీకరించిన 
శబరి మున్నగువారు భగవంతుని చేరడానికి ఏ ఏ మార్గాలిననుసరించారో $ కథకుడు 


64 
వారి వారి- ఇతివృత్తాల' ద్వారా (ప్రజలకుతెలియజేస్తాడు. భక్తుల చర్మితలు 
సామాజికుల హృదయాలకు వాటుకున్నంతగా భగవంతుని చర్హితలు నాటుకోలేవనేది 
ఈనాటి వారికథకుడు (గ్రహించగలిగాడు. . కనుక ఆ విధమైన ఇతివృత్తాలను 
ఎంచుకొవ ఉంటాడు. భగవంతువి చేరడానికి భగవద, సక్తులు ఒకమాొర్గాన్ని ఏర్పరిచారు. | 
- ఆ మార్గం (ప్రతివారికీ అనునరణ యోగ్యమైనది. కనుక ఈ పై కారణాలవల్లనే 
కావచ్చు దానుగారి తరువాత భగవంతుని చరితలత్తో చొటు భగవద్బక్తుల చరితలు, 
ఇంకా అవేక రకాల ఇతివ త్తాలు పరివ్యాప్తమయినవి. స్య 
ఆ తరువాత కాలంలో పరలోక (ప్రగతికి సంబంధించిన రమాయణం, మహాభారతం, 
మున్నగ్గు చరితలు, భగవదృక్తుల చరి(తలతోబాటు ఇహలోకంలో నుసంస్కారాన్నీ, 
సుజ్ఞానాన్నీ వముపార్హింఛుకోవడం కోసం సంఘసంస్కర్తలుగా, మతప్రవక్తలుగా, 
ఉధ్యాత్మిక (ప్రతినిదులుగా చెప్పబడిన శ్రీ శంకర భగవత్పాదులు, శ్రీ రామకృష్ణ 
పరమహంవ, స్వామి వివేకానంద, మధ్వాచార్య మున్నగు (ప్రముఖుల (ప్రవచనాలను, 
వారి జీవిత చర్మేతలినా హరికథా రూవంగా తీసికొని ప్రజల్లో ఆధ్యాత్మిక 
బోధనలతోబాటు వాసవత్వం యొక్క వరమావధిన్నీ నిజమైన మానవ లన్ష్యాలనూ 
(ప్రజలకు బోధించి వారిని సన్మార్గవర్తనులుగా తేస్తి పరిపూర్తవ్యమ్తులుగా తీరి (దిద్దడానికి 
తనవంతు" బాద్యతను .నెరవేర్చుకుంటున్నాడు వారికథకుడు. , విధంగా 
కాలంగడ్‌చేకొద్డీ మహాత్ముల చర్మితలు ప్రజల దృష్టిని ఆకర్షించి, / కథలపట్ల 
మక్కువను (ప్రదర్శిస్తుండడంతో హరికథా రచయితలుగా చెప్పచిడుతున్న అనేకులు 
"భగవత గందింధిత గొధలకంటే ఇట్టి మహాత్ముల చరి(తలకే (ప్రాధాన్యతనిచ్చి కథలు 
(గాయడం మనకు తెలిసిన విషయమే. 
అట్టి హరికథలు కొంతకారిం కేవలం హిందువులకు మాత్రమే పరిమితమై 

"హైందవసంప్రదాయాన్ని ప్రదర్శించడంతోబాటు హైందవ మతప్రచారానికే ఎక్కువగా 
-దోహాదం చేవ్తూ పచ్చాయి. రానురాను ఈ హరికథా ప్రక్రియ ఇతర వుతస్థులైన 
(వైస్తవులను, మహమ్మదీయులను కూడా విశేషంగా ఆకర్షించింది. ప్రజల్లో వీ 
విషయాన్నైనా (ప్రచారం చేయడానికి విష్ణుదేవుని చేతిలోని చక్రాయుధానిక్తీ 
మే హేంద్రని చేతిలోని వజ్రాయుధానికి కూడా లేని స్తీ ఒక్క హరికథా ప్రక్రియకుందని 
వారు సులభంగా గుర్తించారు. అందుకే వారి నుత (ప్రచారానికి ఆలంబనగా కేవలం 

“హరి శట్టాన్ని అడ్డుగా భావించకనత్కధాకాలక్షేపంగా వారు ఏసు ప్రభువు జీవిత 
చరిత్రను మహ్మమ్మద్‌ చర్మితలను కథారూపాలుగా తీసికొని వానిని హరికథిలుగా 
పశారి యోగ్యంగా కూర్చు స్పకున్నారంటే హరికథా వైశిష్ట్యం చాటడానికి ఇంతకన్నా 


నో 
విదర్శన మేమున్న? 

“హాసవుపటో ఇంచస్వుంన్ప్యుతిని (ప్రదీప్తం చేసి అతడిని దై వసాన్నిధ్యానికి 
వ్‌ికొని స్వా 
గమణీంపు 1న మార్గాల ద్యారా. సామౌన్యను చొనవుదు వీవ్య మానవుడుగి మారడం | 
నిజమైన మాళ్లిడర్శి ఆత్యు సత్తమ కళారూసమైన హరికటే నని చే పరొానఎచు ఎను. 


బై వాచకథా గచ కతా *అవి ఇది కొసి యోాతబడింది, ల 





ఆటు పొట్న మొటలి సమన్వయ న్వరూపమైన ఈ హరినథ ] కమ్మ (సమంగా 
నూతన తేజాన్న ఉన్తేణాన్నై ఉత్కంఠతను, ఉన్న న్న తస్టానాన్నీ, పొ పొంది నిత్య లని ంల్‌' 
సూనవునికి ఎదురు ఇనేక సమస్యలకు పురాణాలనుంచ్చీ చర్మిభల నుంచి 
ఉగాహరణలిచ్చి పరిష్కారనూడ్డాలను సూచిస్తున్నది. మానవుని మంగడకం 
ఆలంబనగా ఇది నిలుస్తుంది. 

“భథ్రాణాినం పవ్మితమైన కళగా విఖా (తి చెందింది. ఆది ఆమ్నాయి ప చిం 
ఎర్యజన హృదయాహ్ష్హాదకరంగా అన్ని స దేశాల్లో ధర్మ సందేశాలనిస్తున్నది. కథాగానాలో 
భు భిన్న రూపాలతో న ఎలు యిఖథేష్టంగా ఆరాధిస్తున్నారు. కొందరు 

వేషధారణముత" సంభావణములు కర్నించుకొని ని అభినయుంచు. పూ కథాగానమె 
చేస్తున్నారు. సృత్య నాబకములలో కథాశానమే ముఖ్యంగా జరుగుచున్న 
గానస్తభల్రిలో గాయకుడు గానంచేయు గేయములలో కథలే యున్నవి. కథలేవి 
కభలు వేరుగా లేవనడం అతిశయోకక్తికాదు.”* ఇని చెప్పిన. శ్రీ పాతూరి వారి 
సలుకులను పరిశీలించనచో అన్ని కళభిలోనూ *కథి అన చి అంతర్లీసంగా ఉన్నదసు 
విషయము స్పష్టపడుతున్నద్‌. అట్టే కళలన్నీ, రసిక జనాసంది కొారిఐములే, 
అట్టిచో కథే” ప్రధానంగా గఠ హరికథ మరింత ఉత్క్భష్టమని నేరుగా పేల ఏ 
నవసరం లేదు. 

కళలన్నింటినీ పరిశీలించి చూస్తే నాటకము. నందలి ప్యాతధారుడు. తోను 
ధరించిన పాతోచితమైన సలుకులే తప్ప తనకు తానుగా ఒక్కమాలు మాటాడీవా 
నాకం రసాభాసమై బోతుంది. గాయకుడు గానము చేసి [శోతగను ఆనందడ “లలో 
ఓలిలాడించనలడే | తప్ప సభినుద్దేశించి (ప్రవచింపను సజ లేదు, ౌట్యక్రా 
కోవిదుడు తొను అభినయించ చధలచిన విషయమును తస్ప మరొక విధంగా శోతలతో 


1. డో సయస్‌.ఆర్‌. అప్పారావుగారి (ప్రనంగం. తాడేపల్లి గూడెం శివాలయం చెంత 1865 
బనవా 


2 థాగానము-(శ్రేయోవిధానము-- శ్రీ, పాతూరి మధునూధనరావు ఆ.నా.జ.సం.పుట 20 














కం 

' సంభంధాన్ని కలీగి ఉండడు 

కాని సర్వతోముఖమైవ 'ప్వెచ్చా(ప్రతిపత్తులు కలిగిన హరికథకునకు మాతం ఇట్టే 
నియమనిబంధనలు లేవు. " వారికథ ఏకపా.తాశయము. అన్ని పా(తతలూ 

నమిస్తూనే ౦ఉటాయి. అవసరమనిపించినపుడు (శ్రోతలను మం(లోముస్టలను 

చేయునట్లు కమ్మని పంగీతాన్ని వినిపంచగలడు కథకుడు. సామాజికుల్లో 
వదివుంది. వండితులున్నారవి వసిగడితే వతిభాశాలియైన వరికథకుడు 
వరవశించిపోతాడు. పరిణత (పజ్ఞాడు పరేంగితజ్ఞాడు అయిన కథకుడు మధుర 
మంజుల వాగ్విలాసాలత” మచోరంజనం కావిస్తూ / సామాజికులను దివ్యలోకాల్టో, 
విహరింప చేయమా గలడు. సభనుబట్టి తన వాట్య కళావై భవాన్ని ప్రదర్శించనూగలడు. 

వీబన్నిటితో బాటు ఒక బృహత్కాథను నమర్థనంతముగా (వ్రవచిస్తూ, సామాజికురి , 
హృదయాలలోనికి మిక్కిలి చొరవగా (ప్రవేశించి, జీవితపు విలువలను ఒడిదుడుకుఅను 
కష్టసుఖాలను: వాటివి పరిష్కరించుకొనే మార్గాలను ఒక్కక్రేవిటి (పతీ చిన్న 
విషయాన్నీ కూలంకవంగా చర్చించి వురాణాల నుండో, ఉవవివత్తుల 
మండోఉదాహరణలను కోకొల్లలుగా గుప్పిస్తూ సామాజికుల వృాదయ సీమల్లో 
నూటిగా వాటుకొవేలాచేయగలి సమర్ధత ఒక్క చారికథకువికే కలదవి చెప్పడం 
అళల్యుక్తీ కాదు. సత్యదూరమూ కాడు. ఇదిజగమెరిగిన సత్యం. 

కథాగానానికి లక్ష్యం పామాజిక (వ్రయోజనమూూ లోకసంన్కరణలే ఏ కథలో 
'సమాజ (శ్రేయోమార్గం సూచింపబడుతుందో, ఏ కథలో ధర్మబోధ చేయమిడుతుందో, 
వీకథదా సరొ సామాజిక (ప్రయోజనము, జాతీయ నమైక్యత సాధింపబడుతుందో 
అట్లి ఆ కథే ఆ గొనమే కలిసి కథాగానంగా సర్కొనబడతాయి. 

ఆధువిక యుగంలో సాసర్కతికమైన సమైక్యం కళ లమూలంగానే జరగాలని 
వివాదం బయలుదేరింది. _ ఒకప్పుడు కాశ్మీరం నుండి కన్యాకుమారి వరకు గల 
యావద్భారతొవనిలోనూ పౌరాణికమైన భక్తి సంప్రదాయం జాతీయ సమైక్యతమ 
సాధించింది. కాని ఈనాటి 7; (ప్రీయ సంప్రదాయ పద్దతులు ఎంతో కఠోరంగా 
ఉన్నాయి. కనుకనే ప్రాచిన కళా సంప్రదాయాలు పునరుజ్జీ వింపచేయవలపిన 
అవసరం ఎంలో ఉంది. నవీన య్యుగానికి అనుకూలంగా, నవ్యయుగానికి కావలసిన 
రీతులను పరిశీలించి భారత వర్షంలో భిన్న ప్రాంతాల్లో కల భిన్న సంప్రదాయాలను 
ఎకోన్ముఖం కావించి ఓక మనోహర సమ్మేళన పథాన్ని ఏర్పాటు చేయనంసిస 
ఆవసరం ప్రస్తుతకాలంలో ఎంట్రైవా ఉంది. 


స్ట 67 

అట్టి భానసమ్మేళనా పద్దతిని ఆలోచించ్చి ఆచరణలో పెట్టడావికి అత్యున్నతమైన 
భావనా నంపదు అతినిశితమైన 'కేందీకరణశ్తక్తి కలిగయున్న కళాకారులు మాత్రమే 
అర్హులౌతారు. (ప్రాచీన కాలంలో ఒక్క మతమే యావద్భారత దేశంలో ఏకైక 
జాతీయ సమైక్యతా మ్యూసత్రంగా భాపించింది. కావి ఈవొటి కాలంలో ఆ మతానికి 
అతీతమైన భక్తి (శ్రద్ధలు, మూనవువికి తనయందు తనకుగల విశ్వాసము దేశభక్తి 
దేశపురోభివృద్ధి మానవుని మనుగడకు' కావలసిన ఎన్నో విషయాల్లో జాతీయ 
సమైక్యం సాధింపబడవలసి యున్నది. పైన చెప్పబడివ అన్ని అంశారిలోనూ 
(వ్రజలందరివీ-ఒకే తాటిపై విలబెట్టగల ఒకే బాటపై వడిపించగల శక్తి వపర్వకళల 
సమాహార రూపంగా చెప్పబడుతున్న వారికథా (ప్రక్రియకు కలదని చెప్పడం 
అక్షరాలావిజం. 

ఇట్టీ విశిష్ట గుణగణాలతో విలసిల్లుతున్న హరికథా (వక్రియ సర్వోత్క్బృష్టమూ, . 
మహోదాత్తము అవి చెప్పడంలో ఎట్టి వివ్రతిపత్తీ. లేదనేది వాన్తనం. 


68 
తృతీయ ప్రకరణము 
హరికథకు సాహిత్యంతో గల సాన్నిహిత్యం 


కళలు ఒక్కాక్కళేు ఒక్కొక్క (ప్రయోజనావ్నీ చేకూరుస్తుందన్న విషయం 
జగద్విదితం. సరస్పరానురాగంతో కలకలలాడుతున్న (క్రౌంచమిధునిములలో 
ఓకదావివి బోయవాడు కూల్చిన సందర్భంలో అదృశ్యం చూచిన వాల్మీకి యొక్క 
సృాదయకుహరం ఉర్వేగభరితమై అ ఉదే (గం నుంచి ఒక ఖ్లోకం వెలువడింది. 

ఖై, మావిషాద (ప్రతీష్టాంత మగ మళ్ళిశ్వతీస్పమా 

యత్కాశంచ మిధునాదేకమ్మ్‌ అవథీకానుమోహి తన్‌ 

మహత్తరమైన కవిత్వాభ్యుదయావికి మహోదాత్తమైన కారణం పై ఖం ఆ 
ఓక్క ఫోం వాల్మీకి షుపార్షిచే రానూయణ మహాకావ్యాన్ని (వ్రాయించి అతల్లో 
జ్వతుల్ల వేయగలిగింది, 

ఒకే ఒక్క సన్నివేశం కవి హృదయాన్ని న్పందింపజే యగలిగితే స్పందన పొందిన 
ఆ మహాకవి హృదయపులోతుభి నుండి వెలువడే (పత్యక్షరం సామాజికుల 
గుండెలొ్‌తులను తట్టుతుంది, "తద్వారా. అ కావ్యం సామాజిక [ప్రయోజనాన్ని 
పాధిస్తుంది. ఇది ఎవడూ కాదవలేని పచ్చి నిజం. 

ఒక చిన్న సన్నివేశం వాల్మీకి హృదయాన్ని కదిలించింది. ఆ కదలిక నుండ్రి 
"హైందవ మతానికి పట్టుకొమ్మగా చెప్పబడిన రామాయణ మహాకావ్యం వెలువడింది. 
రామాయణ గాథలోని ప్రత్యంశమూ, (వతి పృాతా మానవ జీవితంతో "పెనవేసుక్తున్న 
"అపూర్వ-సృష్ట, పేతృవాక్య పాలన, ఏకపత్నీ(వతం, (భాత్చ (ప్రేమ, దుష్టశిక్షణ, శిష్ట 
రక్షణ దయ, కరుణ, వాత్సల్యం - ఇవన్నీ సామాబికుల నున్నిత హృదయాలను 
బలంగా తట్ట లేపుతాయి.. వారివి శ్రీరామ పధానువర్తనులుగా మార్య డానికి 
రాఘ్రాయణ్ళ కావ్యం ఎంతగానో ఉపకరిస్తుంది. అలనాటి రామరాజ్యంలోని నై తిక 
విభువలను సమాజంలో ప్రవేశపెట్టి తద్వారా మ్లానవుని మాధవుడుగా మార్చే 
'ప్రయళ్ళ గంలో. కృతకృత్యుడై అమరుజ్జై నాడు వాల్మీకీ. అట్టే నిరుపమానమైన 
సుహాకావ్య సృష్టీదా రా నాల్మీకి నాటిక్తీ నటికీ ఏనాటీకీ సొమాబిక ప్రయోజనాన్ని 1 
సాధిన్తునా డని చెప్పడం అతిశయోక్తి కాదు. 

క్‌పిలా కళలో కల్య అల్మాణం విశిష్ట స్థానమలంకరించినది. విశ్వ(శ్రేయము 
కాఖ్యము. కావ్యకల్పసలోలాపాబావంతోబాలు వ్యాకరణం, ఛందస్సు, అలంకార 


(ప్రతిభ ఉండాలి. ఇళ వకిష్టగుణము ల నలవడచుకొన్న, క చాలా ,పతిభావఎతుడు... 

అనుచితములు, అజ్ఞాకతము, జానప్సావహములు మున్నగు ఏ 

కావ్యంలో ద దృశ్యమానములగునట్లు బు చేయకూడదు. తన కావ్య నిర్మాణ చాతుర్యం 
లి య ఛి 


చేత తన కథా పుష్టికి ఒ ప్ప (ప్రతి సంఘటనా పరస్పరం ఒకదానికొకటి రసోత్వశెని 
కలిగించుకుంటూ సహజోతృత్తిని నిరూపించేవిగా (ప్రతిపాదించా 


లోకజ్ఞుడై న కవి రసపోషణానుగుణంగా వాటకీయ ద సు 'ప్రచర్ననా 
నుకూలంగా కొన్ని సన్నివేశాలను కల్పన చేస్తాడు. ఇతి వృత్తంలోనుు, (ప్రానంగెకేతి 
వృత్తంలోనూ కూడా ఈ మార్పులు కానవస్తాయి. (ప్రధానమైన ఫలము సాధించుట 
కోసం (ప్రాఢతతో సమర్ధుడైన కవి తన నిరంతర వ్యవసాయ లబ్బమైన అనుభవాన్ని 
ఉచితజ్జతతో, లోక కళ్యాణార్థం తన కావ్యాన్ని కొనసాగిస్తాడు. 

“విశ్వ గ్రేయః కావ్యం” అని కావ్య (ప్రయోజనం జగత్మల్యాణంగా 
పేర్కొనబడింది. భాగవతం లాంట్‌ ఉద్దుంధమైతే “నీనివి తెనిగంచి నాజననంబున్‌ 
సఫలంబు చేసెద పునర్షన్మంబు లేకుండగన్‌” అని కావ్య ఫరిం జన్మరాహి త్యం 

_ పోతనామాత్యునిచే పొగడబడింది. విశ్వ శ్రేయప్పును కోరినా, సామాజిక ప్రయోజనాన్ని 
సాధించినా, జన్మరాహి త్యాన్ని (పసాదించినా కావ్యానికే ఆ నత్తా ఉంది. కనుకనే జాతి 
సంస్కృతికి (ప్రతిబింబాలుగా చెప్పబడిన లలితకళల్లో ప్రథమ గణ్యములై న సంగీత 
సాహి త్యాల్లో ఒకటిగా సాహిత్యం జగతృ్రసిద్ధమైంది. 

మన పూర్వ వాగ్గేయకారులను పరిశీలిస్తే వారు సంగీత్క సాహిత్య 2౯ంది 
లలితకిళల అభివృద్దికి ఎనలేని కృషీ సేవ చేశారనేది స్పష్టపడుతున్నద. వాం: 
ధార్మిక ప్రబోధం ద్వారా భక్తి ప్రచారం ద్వారా, ఆదర్శప్రాయమైన తమ నడవ, 
ద్వారా మన భారతీయ సంస్కృతిని పరిపోషించి సంరక్షించారు. అనగా ఏ చేశ 
సంస్కృతై నా ఆ దేశంలో రేబ టిల్లీన లలిత కళలపైనే ఆధారపడి ఉంటుందనేన 
ఇక్కడ బుజువౌతున్నది. 

కవిత్వానికి గల ఆధిక్యతను మరింత విపుల్యంగా విపరించ వచ్చు మానవ స్వభాస 
ప్రదర్శనం కవిత్వంలోనే ఇవ్యధికంగా ఒకరకంగా దర్పణంలో వలె. స్పస్టంగా 
కనిపిస్తుంది. సమాజంలోని వ్యక్తులు చూచినవి అనుభివించినవి లిచినవి, 

, యోచన చేసేనవి ఒకటని మాత్రమేగాక ప్రతీ అంశము కవిత్యంలో పేళ్కాన 

ఉఈవ*0 ఉన్నది. కనుక ఒక్క మాటలో కవిత్వషునేది భాషార్వితత జీవతమసి 
పద్కైన వచ్చును. 
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కవిత్వమునకు, మనవ మనుగడకు అవినాభావ సంబంధము కలదవి చెప్పడం 
అతిశయోక్తి కాదు. మానవ జీవితమెంత అగాథమో, ఎంత గంభీరమో ఎంత 
విశాలమో, కావ్యమందలి విషయం కూడా అంతటి గంభీరతను సంతరించుకుంటుంది. 
సక్రమమైన కవితొన్నష్టీ ఆత్మవ్యక్తీత్వానికీ దోహదం చేస్తుంది. "తద్వారా మోక్ష 
సొధనకు కూడ అది కారణం కొగలదు, ఉత్తమ కవిత వలిన దాపించు రసోత్పత్తి ఆత్మ 
సంస్కారాన్ని ఆనందానుభవాన్ని, నైజగుణ (ప్రభావాన్ని ఆధ్మాతిక సంపన్న. 
పామర్థ్యాన్ని మొల్కలెత్తించి ప్రజ్వలింప చేస్తుంది. 

సమాజంలోని చై తన్యాన్నీ, చ'పల్యాన్నీ ఆవిశ్చిత స్థితిని వనాల వేసేది 
సాహీత్యం. సమాజంలోవి వ్యక్తులి యొక్క (ప్రవర్తనను తీర్చి దిద్దేది సాహి 
కళలలో అత్యుత్తమంగా చెప్పబడిన నంగత పాహిత్యాలు నెండూ న. 
మౌనసేక్క శారీరక 'ఆభివృద్దికి తోడ్పడతాయని చెప్పడం అతిశయం కాదు. 


“పై రెండింటిలో మొదటిది విన్నంత మాతం చేతనే సామాజికుని సంస్కారంతో 
నిమిత్తం లేకుండా సదస్థ ఫలితాన్ని, సాధిస్తుంది. ద్వితీయమైన సాహిత్యం వ్యక్తీని 
ఆలోచింషదేపీ వ్య్తీలోవి సంస్కారావన్ననుసరించి ఆతినికి మానసికానందాన్ని 
కలగుజేస్తుంది. చక్కని సాహిత్యంతో పరిచయమున్న ఏ వ్యక్తయినా ఉన్నత 
శీలసంపదలు కలిగి ఉంటాడవి విజ్ఞ వాక్కు. వ్యక్తి యొక్క నైతిక విలువలను 
తీర్చిదిద్దేది నిజమైన.సాహ త్యమే. అట్టి పరమోత్క్బృన్టమైన సాహి త్యం ఒక చక్కని 
(వచార సాధనంగా చెప్పబడుతున్న హరికథా ప్రక్రియతో ఏ రకమైన అనుబంధాన్ని 
కలిగ్‌ ఉన్నదో పరిశీలించవలసి యున్నది. 


సాహీత్యం = వరికథతో దావికి గల సంబంధం 


నేడు మానవజాతి యొక్క మనుగడ జుతి నైతిక స్తీ పై ఆధారపడి ఉంది. 
శాగతికాముడై వ మానవుడు ఆత్మోపలబ్దికి సాధవాల్రై న కళలను తనకు కావలసివ 
సూనసీక శాంతికి ఆలింబనగా ఎన్నుకున్నాడు. అట్టి కళ. “ద్వారానే తన ఆధ్మాత్మిక 
చితభనను సారవంతమొన్బకొవి, పౌందర్యానుభవమునందు తన శక్తిని అభివృద్ది. 
చేసికుంటున్నాడు.. ఒకి సందర్భంలో కా ఈ క్రింది విధంగా 
చెప్పబడింది. 


స్‌ఛా 'ప్రయాజనం ఆత్మావలోళము, పారషూన్థీక విమ్నత అధ్యాత్మిక సౌందట్య మలి 


ఫా 
అనుభూతులను కలుగజీోయుటకే”! 

కళల వయోబనం ఆధ్మాత్మికానందాన్ని కలుగజేసేదిగా (ప్రముఖులు తమ 
అభ్యిపాయాలను వ్యక్తపరిచారు. ఆధ్యాత్మికానందాన్ని అందించడం కోసమే 
మొదట సృష్టించబడిన ఈ హరికథా (ప్యక్రియతో కలిసిన సాహిత్యం కూడా 
ఆధ్యాత్మికానందావ్ని అందిస్తున్న దని చెప్పడం సత్యదూరం కాదు. 

పాహి త్యం విజంగా సర్వపన్ఫుద్దం. సర్వపంపన్నం. ఒక విషయాన్ని అత్యుత్తమంగా 
తీర్చిదిద్దగలగేది సాహిత్యం మామే. అలాంటి సాహీత్యాన్ని ఆధారం చేసికొని 
కథకుడు తాను ప్రతిపాదించ దలచుకున్న విషయాన్ని సామౌాజికుల ముందుంచుతాడు. 
తాను చెప్పబోవు విషయాన్ని సామాజికులు మెచ్చేలా వారికి నచ్చేలా కథకుడు 
అందించగలగాలంటే తనకూ, (శోతలకూ మధ్య వారధిగా నిలిచిన సాహిత్యాన్ని. 
సంస్కారవంతంగా తీర్చిదిద్ది విరక్షరాష్యులకు సై తము అర్థమయ్యేలా ఆ సాహిత్యాన్ని 
ఉపయోగించగలిగినవాడే అది నతృలితాన్నివ్వ గలుగుతుంది. 

“హరికథకులు ఉపనిషత్తులు ఆధ్మాతిక విషయములు, వేదాంతములు, స్మృతులు, 
చరిత్రలు, వురాణాలు, వాటకములు, మున్నగువావివి విషయ పర్మిగహణము 
కొజకు చదువుట ఎంత్తై వా అవవరంగ * అని తెప్పిన శ్రీ కడలి వీరదానుగారి 

కళాశీలి సంవ్కర్త కావాలి. ఇతరులను నంవ్కరించుటకే కాదు. ముందుగా 
తనను తాను సంస్కారించుకోవాలి. తాను తరించి ఇతరులను తరింపచేయాలి. 

“సంస్కరింపనేల సంఘమంతట నీవు " 

నజ్జ్ఞనుండవగుము స్వార్ధముడిగి 

ఒక్క నీచుడపుడు ఉర్విలో తగ్గుము 

రమ్యహాసలోల రామకృష్ణ” 

అని చెప్పిన శ్రీ, నండూరిరామకృష్ణమాచార్యుల వారి అభ్మిపాయం కూడా పై 
విషయాన్ని సమర్దిస్తున్నది. 

కథకుడు దివ్య లక్షణ సంఫన్నుడై, కళాతపప్విద్లై విశ్వశ్రేయము' కొలుకు తన, 
జీవితాన్ని అంకితం చేసి భారతీయ సంప్క ఎతివీ, ఆధ్యాత్మిక నాగరికతా జ్యోతివీ 
1. సంపాదకీయం - ఆవట్య కళ - 1966, జనవరి-పుట = 7 
2 వారికథా గానవిధానము - కడ్‌రి వీరదాసు - హ.మ.(ప్ర.నం పుట : 41 
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విశ్వవ్యాప్లీ పొందించి, తను తరించాలి. జాతి మొత్తం ఐక్యత సాధించాలంటే కళా 
పందేశం ద్వారానే అది సాధ్యగూతుందనే ప్రగాడ విశ్వాసం అతనిలో పేరుకొనిపోవాలి. 
అట్లీ కళా సందేశం దేశవ్యాన్తమైనపుడు విశ్వమానవ (పేను, భావన (ప్రద్యోతకమై లోక 
కళ్యాణావ్ని సాధించగరిదు. కళాకారుడు కళ ద్వారా ఆత్మ పంస్కార్తగా “'ఫూరాలి. 

అప్పుడు పరసంస్కర్తలు కావడానికి అర్హత సంపాదించుకొన గలుగుతాడు. అత్మ 
సంస్కారం వలన అహంకారడూరుల్లి, (ప్రమ నూర్తుల్లై (బహ్మానందోత్సావా 
నచరూప సంపన్నులై హృద్వాణీ (ప్రేరితాధ్యాత్మిక బోధనల ద్వారా ఈ సువిశాల 
“ప్రపంచానికి నూతన సౌందృర్యాన్ని కళాకారుడు ప్రసాదించగలడు. 

ఒకనాటి హరికథ జీసనోసాధికి ఆధారం మూత్రం కాదు. అది ఒక ఆధ్యాత్మిక 
సర్యప్పం. వివేకానందుని సింహగర్జన రామతీర్జుని శంభారావమువలె ఇది కూడా 
భారతీయ దివ్య సంప్క్యృత్తికి పట్టుకొమ్మ. అట్టి హరికథ మనంస్కారవంతమై 
మౌసవుని మనుగడను తీర్చిదిద్దేదిగా పేర్కొనబడింది. కనుక వారికథకునకు 
పురాణాలు, వేదాలు, ఇతిహాసాలు మున్నగు మన ప్రాచీన సాహిత్యంలో అవినాభావ 
సందింధం ఎంత్రైవా అనవరం. తాను చదివి పరిశీలించి అవగాహన చేసేకాన్ని 
ఆచరించగలిగినవాడే ఇతరులకు బోధించి వారికి విషయాన్ని సులభతరం గావించి 
వారిని సన్మార్గ వర్తనులుగా తీర్చిదిద్దడావికి అర్హతను కలిగి ఉంటాడు కథకుడు. 

“నూనవువి హృదయ సంస్కారానికి పంబింధించిందే సంస్కృతి. ఇది వ్యక్తిగతమైన 
సంప్కృృతి. వ్యక్తిగతమైన ఈ సంవ్క్టృతి, సంఘం లేదా నమాజం మీద 
(ప్రతిఫలిస్తుంది. అ ప్పుడది ఆ నమాజావికి సంబంధించిన సంస్కృతి అవుతుంది. 
లొట్ల ఇది ఒక.దాతికి లేదా ఒక దేశానికి సందింధించిన సంస్కృతి అని పేర్కొనడం 
కూడా సంభావ్యషొతుంది.” ! 

ఇక్కడ ఒక ఉత్తమ మానవ నృదయానికి సంబంధించిన సంస్కారం జాతి 
సంస్కొరానిక్సీ దేశ సంప్కారానికి పునాదిగా చెప్పబడింది. అట్టే ఆ, ఉత్తమ 
వమౌనవుడు ఓక కళాకారుదయినవుడు అతడు తన (ప్రచారం ద్వారా తన ఆదర్శ 
(ప్రవర్తన ద్వారా జాతి వ్రయోజవాన్నీ దేశ పయోజనాన్నీ సాధించగలడని చెప్పడం 
సోహనసం కాదు. 

నిరరాన్యులై = (ప్రభలు పెద్యాఎంతులు, సంస్కారవంతులు కావడానికి ప్రబల 
సాధవాలు (ప్రచారంలో ఉన్న సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలే అవి చెప్పడంలో 


ఆ 
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గా 
నందేహి ంచనవసరం లేదు. అవి సాదించే సామాజిక ప్రయోజనాలను నిర్వచించడం 
సాధ్యమూ కాదు. ఇదే విషయాన్ని (ప్రముఖులైన వారు ఈ [క్రింది విధంగా 
పేర్కొన రు. 

“హరికథా కాలక్షేపం బొమ్మలాటలు, తోలుబొమ్మలాటలు, వీధి భ గవతాలు 
మొదలె లై నవన్నీ సంస్కృతీ రంగానికి చెందినవే. ఇవన్నీ బాహ్యద్భష్టికి మి వినోదాలుగా 
కన్పించినప్పటికీ ఆంతర్యంలో ఇవన్నీ నీతి బోధనకు ఆంటే మంచి - చెడుగుల 
వివేచనా శక్తిని కలిగించుటకు, విషయ పరిజ్ఞానం , చేకూర్చుటకు ఉద్దిష్టములై నవి” 
"పై వివరణను పరిశీలించినపుడు హరికథా కాలన్షేపం యొక్క బౌన్న సత్యం (ప్రకటిత 
'ఛాతున్నది. ఈ విధంగా (ప్రబఠి ప్రచార సాధనమైన హరికథలో ముఖ్యప్వాత 
'హిస్తున్న సాహిత్యం ఏ విధంగా ఉండాలనే (ప్రశ్న ఉదయించినపుడు ఈ క్రింది 
విధంగా దానికి సమాధానం చెప్పవచ్చును 

సమ నమాజ నిర్మాణావికీ ఆనగా కుల, మత, వర్ణ వర్గ రహిత సామ (వాద సమాజ 
నిర్మాణం లక్ష్యంగా చేసికొని దానికి నంబంధించిన ఇతివ సత్తాలిసు (వధానకథలో 
చొప్పించి సామాజికులలో కులమతాలకు అతీతమైన ఏకతాభావాన్ని ప్రవేశపష్టేవిధంగా 
సాహి త్యాన్ని మలచుకొవి, కథకుడు మంచి వక్తే కనుక ఆనమానమైన తవవాగ్తోరణితో 
సామాజికులను సమ్మోహితులను చేసి ఆ రకైన సాహిత్యం ద్యారా సామాజిక 
(ప్రయోజనాన్ని సాధించగలుగుతాడు. 

హృదయ వికాసానికీ, భావపరివర్తనకూ ఆనుషంగికమైన మనోల్డాసొనికి సాహీత్యం 
తోడ్పడినంతగా మరేదీ తోడ్పడదని చెప్పవచ్చును. కనుక కథకుడు చాను 
ప్రతిపాదించ దఠిచుకున్న విప షయానికి తగిన షాహీ త్యాన్ని న్న నిర్మయించుకొమి విమమాగ్ని 
(శోతల మననుల్లో నాటుకొనేటట్లుచేసి నతృలితావ్ని, నద్యః వలితాన్నీ 
సొధించగలుగుతొడు. ఆల్బమైన మాటల్లో అనల్పొర్జాన్ని కూర్చి, నినేవారికీ విసుగు 
జనించకుండా వాచ్యంతో వారిని వివపల్ని చేసి తనకు వపులుగా మార్చుకుంటాడు 
హరికథకుడు. సాహీ త్యం యొక్క విలువ దిగజారకుండా, తనదైన వ్యక్తితా (వికి 
భంగం కలుగకుండా కథకుడు సాహి త్యాన్ని ఉపయోగ్గించుకోవాలి. అంతేకాని కీ 
దీక్షిత దాసుగారు చెప్పినట్లు “సానుర జనరంజనం కోసం (ప్రొకులాడి భాగపతుడు 
సీమాన్ని అత్మికమిస్తే -నీతిబాహ్యుడై, నిందాభాజనుడ్తై నిజచర్మిత నిశ్చయంగా 
కలుషీతం చేసీకుంటాడు, (ప్రగతి పథంలో వల్తేరుకాయలు పరచుకుంటాడు” 


1. పెద్దింటి సూర్యవారాయణ దీక్షిత దాసు, రేడీయో (ప్రముగం హరికథా పద్దతి 1965 ఏప్రిల్‌ 26 
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ఇముక | పతి కళకూ నం(వదాయ ఏహి తమైన ఒక పద్ధతీ, కీట్టుబాటూ ఉంటాయని 
కథకుడు గుర్తించి స్వతంత్ర జీవియై నదన్యులకు తాను లొంగక వదస్యులను 
తోవై పు ఆకర్షించుకోగలగాలి. వరిక్షభకు అంగం జీవద్భాషా (ప్రసంగమే కనుక ఆ 
భావనను భష్టం చేయకుండ వారికథకుడు తన భొషాశబలితను (ప్రదర్శింటి కథను 
(శ్రోతల షుననుకు వాత్తుకొనేటట్లు చెప్పగలుగలొడు. 

తాను సృష్టించిన కావ్యశిల్పంలో కవి గోచరిస్తాడు. అ కొవ్యావికి భొష్యకారుడ్డై, 
వుస్తినారుడ్డై  పుష్టదాతయై కవి వృదయాన్ని రసవత్రరంగా విప్పి చూపే వ్యాళ్యాతలోనే 
కవ (బ్రతుకుతాడు. అట్టి పరమోత్క్బష్టమైన బాధ్యతను తనో భుజస్కంధాల పై 
మోసేవాడే హరికథకుడు కనుక కవికీ అతి కావ్యానికీ విజమైన (ప్రాతినిధ్యం వహించి 
తీరాల ఈ విధంగా వారికథతో సాహిత్యం విడదీయరాని అనుబంధాన్ని 
"పెంచుకున్నదన్న విషయం విస్మరింపరావిది. 

ఒక విధంగా సాహిత్యం హరికథకు (ప్రాణం వంటిది. “సాహిత్య సౌరభము 
నుభ్లాళించవి హరికథ వాసనలేవి పూవు” * అవి హరికథలో సాహిత్యానికి గల స్థానం 
విర్టేశింపబడింది. 

భ్రావవా బలమెంత ఉన్నప్పటికీ వళ్తీకరించడావికీ విజమైన ఆలందిన భాష 
మ్యాతమే. అట్టి వోష్ట్రమైన భాషాపంస్కారం హరికథకునికి ఆత్యావ్య్యకం. సరవ్వతీ 
మాతకు సంబంధించిన వాబ్బయ (ప్రావమంతా సారన్న మే. ఈ సాహిత్యమొక 
అవధులు లేని అమృత మహ్మార్థవము. కివి గాయకులు, సాహి తీపరులు ఒకరని చెప్ప 
పనిలేదు. అందరూ ఈ మహానముద్రంలో మునకలు వేపి లబ్బ(పతిమ్హులై న విషయం 
జిగద్విదితం, 

తులసీదాసువంటి పరము. భాగవత కవి వీరుడు కూడా అనంత సాహితీ 
మహాసాగరపుటంచును మాతమే స్పృశించినట్లు రామచంత మాననరచనారంభంలో 
విరాడిళబరంగా” విరహంకారంగా, రచించుకున్నాడు. వెయ్యి మాటలెందుకు 
పరన్వతీ చరణ విన్యాస ధవ్యతను పొందిన హృదయకు హారం నుండి తప్ప నత్కవితా 
మందాకినీ (స్రోతస్వేని ప్రవహీంచదు, (ప్రనహింపజాలదు. 

కవి కురిగురుప్పలు కాళిదాసాదులు బమ్మెరపోచవామాత్య శ్రీనాథులు ఇంకనూ 
న తర 


1. శ్రీరాజుకంరుని లన్ష్మ వతిరావుగాటు- ఆధ్యాత్మికోసవ్యాపం- ఏడుగురు ఆయం 1972ను 6 


స్యా 

మాతృ కృపాకటాక్ష వీక్షణాలద్ధిమే. కనుక అట్టి పాహి త్యావికి హరికథలో ఆాగ్రస్థానమిచ్చి 
గౌరవించడం ఎంత్తై వా సమంజనం. హర్షదాయకం. 

రంగంలో కాలుపెట్టి వోరువిప్పగానే కథకుడు వక్తా? భోక్తా? అవే విషయం ఇస్టే 
గమనించవచ్చుః కథకుడు ఎంతటి మధురభావుకుడై , పాండితీ ప్రకర్ష కలిగినవాడై నా 
(శోతృజువాహ్లాదకరంగా (వ్రవచించే నేర్పు, ఓర్పు అతనికున్నపుడే కార్యక్రమం 
రక్తికడుతుంద్కి జయ(పదమౌతుంది.. తాను గురువు దగ్గర నేర్చుకున్న వతి 
విషయాన్ని అవగాహన ఛేసికొవి ఆచార్యుని ఆరాధ్య దై వంగా ఆత్మలో విలువుకొవి 
తాను అతని సమక్షలో భయభక్తులతో నేర్చుకున్న విద్యమ నభాముఇంగా, 
వివయవిధేయతలతో (ప్రదర్శిస్తాడు, కథకుడు. 

అర్హ సిద్ధాంతంలో గురువును మించిన దైవం లేడు. గురువు వల్ల నర్వకామనలూ 
పిద్దిప్తాయి. విద్యావిధానంలో గురువుకున్న (పాముఖ్యం వర్ణనాతీతం. ఒక విద్యార్థి 
మహాపండితుడు కావాలంటే గుర్వను[గ్రహం చాలా అవసరం. అందుకే 

“నురు[బవ్మా ఫరుర్వివిమ్హః 

గురుర్దేవో మేశ్వరవః 

గురుస్పాక్షాత్సర (బవ్మా 

తప్మైశ్రీ గురవే వమ” 

గురువు (త్రిమూర్తులతో సమానమని పై శ్లకానికి భావం చెవ్నవిడింది. "ఇంతటి 
(ప్రాముఖ్యాన్ని పౌరదిన గురువు యొక్క అనుగ్రహమే కథకువికి వింయవభలో గౌరవ 
'వ్రతిసత్తిని సంపాదించొపెడ్తుంది.. ఎవడు భగవంతువి కంటె మిన్నగా గురువుము 
ధ్యావిస్తాడో వానికి శాస్తార్థాలు స్పురిస్తాయని విజ్ఞవాక్కు. అట్టి అనుగహంతో 
న్ఫురించిన చ. అమూల్యాగంగా నభలో (ప్రదర్శించి పభమ రంజింప జేసి 
సామౌజికుల (వశంసకూ, ఆదరణకూ పృాతమౌతాడు హరికథకుడు. 

తాను గానంచేసే కథలోని వివిధ పాాతళమా నంవూర్ణావగావావ చేసుకోవడం 
కథకువికి దాటరాని విధి. పాతొచిత్యానికి భంగం కాని, (వ్రజరికందుబాటులో ఉండే 
నరళ మధుర భాషలోనే కథా వ్రవచన ముండి తీరాలి. 

సభ యొక్క బొన్నత్యాన్నీ బట్టి తన భావశబలతను కథకుడు సభకు సరిపడువిధంగా 
(ప్రదర్శించాలి. సండితుల ఏదుట పాండితీ ప్రకర్ష చూపించడంలో తప్పు లేదు. కావి 
పామరుల ఎదుట" భాషాపేండిత్యం "పేరుతో బండరోళ్లు -కుమ్మరొస్తే వారినింకా 
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పామరులుగా మార్చడమే తప్ప దానివల్ల ఎట్టీ [ప్రయోజనమూ ఉండదు. సరికద్హా 
ఒక్‌గ్గక్కప్పుడు రనాభాఎమయ్యే (ప్రమాదం కూడా ఉంది. 

“అరణ్య మధ్యమున నడచు పధికునకు వ్యాఘాది [కూరమృగముల వలె 
ఆధ్యాత్మిక ఏథమున (ప్రవేశంచిన వ్యక్తికి కొమకోధాదిలు, ఉష్మదవ కారకము. 
అబ్జీవానినధిగమింప గలిగిన భక్తిచేతనే భగవంతుని తెలిసికొనుట జరుగును అని 
చెప్పబడినట్లు భక్తీ ద్వారా భగవంతుని ఏ విధంగా చేరగలమో వివరిస్తూ, దానికి భక్తుల 
శర్మతలను ఉదాహరణగా పేర్కొంటూ [(శోతలకు కథకుడు ఆధ్యాత్మిక సంస్కారాన్ని 
అందిస్తాడు. ఆ విధంగా అటు పండితులనూ, ఇటు పామరులనూ రంజింపశేసి 
తానసుకున్న సామాజీక పయోజనాన్ని సాధించడానికి. మతపరమైన, జాతిపరమైన 
సమైక్యతను ెంపొందిరీప చేయడానికి కథకుడు తనవంతు పాతను అత్యంత 
భక్త్మశద్దలతో, బాధ్యతాయుతంగా నెరవేర్చడానికి (ప్రయత్నిస్తాడు. 

“దీవానికీ ఎంత దిగ్గరగా చరితే అంత వెలుగును చూడగలుగుతాం. ఆట్టే 
షాసపంకీలమైన మన మనస్సు వెలుగు చూడాలంకేు కొద్దో గొప్పో పురాణ (గ్రంథ 
పఠనావశ్యకత ఎంతై నా ఉంది. జీవితం ఒక నిర్చష్ష పథంలో ఉండాలంకే భక్తి మార్గం 
కూడా ఒకటి ** 

మానివ హృదయ ప్రక్షాళనానికి భక్తీ మార్గం ఎత్రై నా దోహదం చేస్తుందన్న 
విషయాన్ని కథకుడు తాను తెలిసికొని, సామాబికులకు తెలియజేయాలి. తదా (రా 
వారివి ఆధ్యాత్మిక పథానువర్తనులుగా మార్చడమే. గాక్క మన వేదాల్లోనూ, 
ఉపనిషల్లుల్లోస్తూ పురాణాల్లోనూ (ప్రాచీన కొవ్యాల్లోనూ చెప్పబడిన అనేక విషయాలను 
వారు తెలిసికొనేలా చేయడం ద్వారా వారిలో విజ్ఞాన దిప్తిని కలిగించడానికి కథకుడు 
ఒక సోధవం కాగలడు. 


విద్య ఎషయంలో తృప్తి అనేది ఉండకూడదని పెద్దలు చెప్పారు. జ్ఞానం సాగరం 
లాంటిది, దాసిని అంతులేని సాగరంగా పేర్కొనడం సమంజసం. తెలిసికున్న కొద్దీ 
శొలిసికోవాలనే జిజ్ఞాస కుతూహలం, (ప్రతికళాకారుడికీ ఉండాలి. అది ఎంత 
ఎమ్మువగా ఉంళే ఆంత గొప్పవ్యక్తిగా సమాజం అతనివి గుర్తిస్తుంది. 

చసన (పళ్యాత శా స్తజ్ఞు్త అతని 'ప్రతిభ్మాపాభవాలను (హ్రకింసిన్తున్న నపుడు “నాదేముంది 
నేసు సర్చినది ఎంత? జ్ఞానమనే సము దపు ఒడ్డుస పడియున్న ఓ రెండు మూడు 


నేఖ 





£. 'ఫక్యామాయాభి బానాతి - శ్రీమతి ఇందర - వేదాంత భేరి - ఏ 1972 వ్రు 18 
౨ (ంథ సమీ - నప్హ గిరి - జూలై 1082 - పుం; 28 


777 
గుళికరాళ్తను ఏరుకోగలిగాను” *అని చెబుతాడు. 


"పైన కానవచ్చే వనియం కక ఎలో కనిఖిందాలి. తాను నేర్చినది అతిస్వల్బమగి, 
నేర్వవలసి; నది అసంతమని అతడు గుర్తించాలి. అప్పుడే లతడు సాహితీ సాగరాన్ని 
మధిస్తాడు. ఎని నుంచి అమృత సద్భృశ్యమైన సాహిత్యాన్ని నబ స్వీకరించి తొనారగించ్కి 
ఇతరులకు సంచి వారిని మహెోన్నతులుగా తిరి టా ఇవన్నీ 
సాధించాలంటే కథకువికి మంచి సాహిత్యంతో పరిచయం ఉండితీరాలి. ఆ 
సాహి త్యాన్ని తన మృదుమధుర భాషాహొటవం ద్వారా కథలో చొప్పించి సామాజికులకు 
అందించగలిగినపుడే అది సాధ్యమౌతుంది. 

సవగసభరితంగా కథలోని అంశాలకు పోవకములుగా తాను గడించిన శ స్రానుభవమూ, 
పురాణ సారమూ, వివిధ విషయ పర్యిగ్రహణ సారాంశమును మధుర పదజాలంతో 
కూర్చి నేర్పుగా జ జనమనసీ ,మలందు ని నిలుచునట్లు (పపచించే భావనా ఇలమూ, 
భాషా పటమగల సోహితీ సంపద హరికథకునకత్యం తావశ్యకనునుట' - _ అతిశయోక్తి 
కాదు. 


నాటకరంగంలో వివిధ ప్యాతధారులూ భిన్న వేషాలు ధరించి రంగ స్థలియందు 
తమ తమ ప్యాతలిను నిర్వహించ్చి విజయులౌతారు. కావి హరికధలో కథకుడాక్కడే 
అన్నిప్యాతలూ తానే అయి ఏ ఆహార్యమూ లేకనే సజీవ సాహీత్య వైభవంతో 
నుమధుర సంగీతంతో నభను రంజింపచేస్కి అలనాటి సవ్యసాచిని మరపిస్తాడు. 

సంగీత సాహిత్యాలు అన్యోన్యాశయాలు, పరస్పర పఠిపోషకాలు. సాహీత్యం 
లేనిదే సంగీతనానికాధారంలేదు. ు లేని సాహి చ్యం సామాన్యంగా ఆనిపేస్తుండి, 

“సంగీతాని నికీ సాహి త్యాని స్నేహముంత (ప్రాచీనమో స్పర్థకూడా అంతే ప్రాచీనం. ఈ 
'రిండూ మొదట నుంచీ ఒకదానికొకటి ఎంతో సహాయంగానే న చేస్తూ 
ఉండినా ఒకదాన్ని మరొకటీ అణగదొక్కవలెననే పోటీ ఎప్పుడూ మరచినట్టు 
కానరాదు * అట్టే విశిష్ట గుణబణముల కలిగిన సంగీత సా సాహిత్యాలు ఒక్కచోట 
కూడీనచో నువర్జానికి సువాసన అబ్బినస్షే, సకల రసికిజన నమారాధనం సాగినళ్షే. 
సంగీత సాహితీ, సుధలతో రాణించు హారికథి (శోతేర్యదియ పర్వమై మరపురాని 














ల ఆభేదానంది - వేదాలతోసన్యాసం - కౌస్‌మిల్లిర్స్స్‌ చిక్టింన్‌, తొదేవ వ్రేచాచుల శక2ి 
జూస్‌ శప. 

2 నంం!- సాహిత్యాలు అక్షర రమ్యత శ్రీ చాళ్లపల్లి అనంత కృష్ణశర్మ 
(13-10-87 కుముటిపళ్లి గ్రంధారయము] 1945 భారతి అక్టోబరు ఫృట 22 
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మధుర స్మృతియై మనసున శాశ్వతమ్ముదను ఎలుపుకుంటుంది. నరస్వతీ 
స్తనద్వయ క్షీరములా నిన అతవి కథ విజంగా సుధగానే పరిగణింపబడుతుంది. కాబిట్టే- 
హారికథలో సంగీతావిషే పాహి త్యానికీ సముచిత న్ధానమిచ్చితీరాలి. కథా గమనానికి 
ఈ సంగీత సాహి క్యూలు సృదృథాధార స్తంభాలు. ఈ రెండూ విహంగానికీ పక్షముల 
వంటివి. ఈ సంగీత సాహిత్యాలతో హరికథకు విడదీయరాని అనుబంధం 
"సెనవేసుకొవిపోయిందని చెప్పడం ఎంత్రై నా సమంజసం. 


గు 
హరికథ ఒక సాహితీప్రక్రియ 


హరికథను సాహితీ'వ్రక్రియగా పలువురు పండితులు పేర్కొన్నారు. దీనియందు 
సాహిత్యానికి అ(గ్రస్థాన మీయాలవే అభ్మిపాయంతో కొందరు ఏకీభవించారు. 
మరికొందరు వ్యతిరేకించారు. వ్యత్‌రేకించిన వారిలో శ్రీ, వాజపేయాజాం భాన్కర 
కామేశ్వర శాస్త్రిగారు, శ్రీ, కృష్ణదేవరాయ యూనివర్సిటీలో తెలుగు భాషయందు 
రీడరుగా పవిచేయుచున్న బౌత్సాహిక కళాకారులు శ్రీ డా! (బిహ్మానంద గార్పు 
మ(ప్రసేద్ధ కథకులు శ్రీ, అల్లక కేశవరావు భాగవతార్‌, ముఃి వారు ముఖ్యంగా 
కానవస్తున్నారు. శ్రీ,(బహ్మానందగారు సువ్రసిద్ధ హరికథా కుటుంబంలో. పుట్టిన 
సహజమైన కళాకారులు. వారు దీనివి “జానపద కళారూపం” గో పేర్కొన్నారు. 
ఇక వారికథలో సాహి త్యావికీ అ్యగస్థానమీయాలని, అది ఒక సాహితీ (వ్ర(కియ అని 
అంగీకరించిన వారిలో పలువురు పండిత్తులున్నారు. వారిలో ముఖ్యులు ఆచార్య 
శ్రీ, యస్వీ. జోగారావుగారు (ఆంధా యూనివర్సిటీ తెలుగు శాఖలో ఆచార్యులు) 
ఆచార్య శ్రీ చల్దా రాధాకృష్ణ శర్మగారు (మధుర కామరాజు విశ్వవిద్యాలయములో 
తెలుగు శాఖ అధ్యక్షులు) మున్నగువారు. వారి అభిప్రాయాలతో ఏకీభవించినచో 
సామాజికునిక్తీ కథకువికీ మధ్య నిజమైన ఆలంచిన సాహిత్యం. తాను చెప్పదలుచుకున్న 
ధర్మసోత్రాలను లేదా నైతిక విలువలను శ్రోతలకు అర్ధం అయ్యేలా కథకుడు 
చెప్పవలెనంటే సాహిత్యానికి భాషతోడుగా చేసికోని చెప్పడం కంటు మరో మార్గం 
లేదు. కనుక సామాజికునకు కథకునకు పరస్పరావగావన కలిగించేది సాహిత్యం 
మ్మాతమే. కనుక హరికథిలో సాహి త్యానికి అగ్రస్థానం ఇచ్చి తీరవలెను. 
హరికథను సాహితీ (వ్యక్రియగానే పేర్కొంటూ శ్రీ గుండవలపు లక్ష్మీ 
నారాయణగార్హు “హరికథ అను ఏక పదము ఆంధ సాహిత్యము నందు 
('ప్రబంధాదుల వలె నేడు -ఒక సాహితీ వ్మకియకు సంజ్ఞ. సాహిత్యము నందు ఏ 
('వక్రియయైనను నరివ్యూర్ణ లక్షణములతో వఠాతృంభవము కానేరదు. కొన్ని 
అవశములతో (ప్రారంభమై, (క్రమముగా మరికొన్ని ఆంశములను సంతరిచుకొని 
వికాసము శెంది స్టీరవడు ను” * ఆని వాక్రుచ్చారు. వీరి ఆభ్మిపాయం కూడ్తా 
“హరికథను ఒక సాహితీ వ్ర 'శయగానే విరూపించి చూపుతున న్నది. కాల[క్రమరలో ఈ 
('వక్రీయ బవ్వాళ 'వ్రచారమును పాంది వారాయణదానుగారి కాలంలో గజారోహణ 


1. శ్రీ గుండవర్వు లక్ష్మీనారాయణ 'వారాయణీయము' - పరిశోధన (గ్రంథము వుట : 41 
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గౌరవాలిమ. రాజసన్మానాలిను, పంరీత 'ప్రశంసణిను పొంది వాట్‌ నుండి ఒన వాహొతీ 
(ష్మకియగానే స్టిరపడి ఉన్నదని చెప్పడం సమంజసం. 
ఇక హరికథలో చందోబద్టన్నైన. కవిత్వమే. కాక భావకవిచ్యమ”.. చాననేది 
పోళదలూ మోన చొటునముకుంటాయనే. నిషయంల్‌ ప్రళ్చివలిక ఉమాధాన 
రూపంగా నేను సేకరింఎని వావిలో ప్రముఖుల నివిధాఖ్యిపాయాలు కానవస్తున్నవ 

శారికథకుడు చెప్పే ఇతిసత్తాన్ని బట్టే కథలో వచ్చే ష్యాతలిను బట్టి అక్కడక్కడా 
ఛావకవిత్వపు పోకడలూ, జానపద సాహి త్యపు నాసనలూ కథలో చోటు చేసుకోవడంలో 
తప్పులేదు. 1869లో గాడేపల్లి సూడెంలో ఎరిగిన సవిత ఎప్తావాంలో శ్రీపతి 
పండితారాధ్యుల సాంబమూర్తి. గారి వారికథ వినడం జరగింది. ఆ జు నారు 
“కాళిదాసు చెప్పారు. కాళిదాసు చెట్టుకొమ్మ నరికే సందర్భంలో నారు వాడినదంతా 
ఆావపది సాహిత్యమే. సుమారు అరగంట సేవు (శోతలకు విసుగులేకుండా కడుపార 
ఎప్విస్తూ కట్లు మూసుకుంటే విజంగా అలంటి అనాగరికుడే మాబ్లాడుతున్న 
భారాన్ని సామాజికుల వ్యాదయాల్లో కలిగిస్తూ వారు చేసేసి పాత పోషణ అద్వితీయము, 
తఆత్యద్భుతము.. ఏనాడో వా చిన్న వయసులో విన్న ఆ కథ ఈ నాజికీ ౨ గుండె 
లోతుల్లో పదిలంగా ఉండిపోయింది. అనాటికి “హరికథ ఇలా ఉండాల” అనే 
అలోచనే లేని నా మనస్సులో “ఇలా చెబితే హరికథ చాలా బాగుంటుంది." అనే 
ముద్ర మ్మాతం చాలా బలంగా నాటుకుంది. నాటి నభలో ఉన్నవారు సామాన్యులే 
కాదు. థీమామ్యలూ ఉన్నారు. స్యుప్రసీద్ధ కథకులున్నారు. పండితులున్నారు. 
భాషాపరిజ్ఞానం కలిగిన ఇతరులు ఎందరో ఉన్నారు. అందరికీ సమపాళ్లలో 
ఆనందాన్ని. విందుగా చేసిన ఆనాటి హరికథ నా కెన్నటీకీ మరపు రాదు. 


కమక పృాతౌచితి చెడకుండా హరికథిలో భావ కవిత్వం, జానవద కవిత్వాల 
వినియోగం సందర్భానుసారంగా శగుమోతాదులో ఉండడం అవసరమని నా 
అభిప్రాయం. ఈ విషయంలో వలువురు పండితుల అభ్మిపాయాలను కూడా 
పరిశీలించడం ఎంతైనా అవసరం, 


ఆచార్య శ్రీ యన్వీ. జోగారావుగారు తమ భావాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ, “హరి కథలో 


జానపద సాహ త్యం ఉండడం వరకూ సమంజసమే కావి భావకవిత 0 అక్కరలేదని 
అభిపాయపడ్డారు, 





ఓ ఆచాల్య క్రీ యవ్వీ. జోగారావుగారు (ప్రశ్నావళికి సమాధానం 
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ఆచార్య శ్రీ, చల్దా రాధాకృష్ణశర్మగారు తము అఘ్మప్రాయాన్ని- తెలియజీన్తూ 
_“వరికథల్లో భావకవిత్వమ్హూ జానవద కవిత్వమూ ఈ ిండూ ఆనవనయే. 

ఛందోబద్ధమైన కవిత్వమే హరికథలో వముచిత స్థానాన్ని కలిగి ఉండాలి.” అవి 
శర్కొన్నారు. "మ అభిప్రాయంలో ఛందోచిద్దమైన కవిత్వమే హళికథకు సంప్రదాయం 
కావ్మి భావ కవిత్వం, బొనపద పాహి తాలు పారికథకు సకిబంధించివవి కావు 
వషయం వృష్టమౌతుంది. 

శ్రీ! కృన్ణ దేవరాయ యూవివర్పిటిలో రీడరు శ్ర, చా॥ [బ్రహ్మావందగారు. 
“వరికథలో జానపద పాహి త్యం ఉండడం మంచిదే కావి భావకవిత్వము అవపసరమవి 
చెబుతూ ప్మాతోచితమైన విధంగా ఏరకమైవ కవిత్వాన్ని వాడుకున్నా ఫర్వాలేదు కావి 
ఛారికథను కాలక్ష్రేంగా మార్చి, డబ్బుకోవం దాన్ని కొందరు మరీ దిగజారడం 
'మ్యాత్రం క్షమించరాని నేయు” అని తమలో అంతర్గతంగా ఉన్న బాధను కళికారుడుగానూ, 
కళాభిమానిగాన్‌ం వారు వ్యక్తం చేశారు. 

ప్రొద్దుటూరు వావ్తవ్యుల్తు సంగీత పాహిత్యాల్లో అవార్య పీఠాన్ని అధిష్టించిన 
వారు, (ప్రొద్దుటూరు మండల రనెన్యూ అధికారులూ అయిన _శ్రీ యస్‌. 
రాజన్నకవిగారు తమ్‌ అభ్మిపాయాన్ని తెల్పుతూ “హరికథలో “పాత్రరిసుబట్టే 
వందర్భాన్నిబట్టి భావకవిత్వం ఉండవచ్చును. "అలానే రమాయణంలో గువాడు 
మున్నగు ప్యాతల యొక్క జౌచితికి తగినట్టుగా జావపద్త సాహిత్యాన్ని కూడా 
హరికథలో ఉపయోగించడం వల్ల తప్పులేదు. “అవిపేర్కొన్నారు. వీరి అభిప్రాయం 
(వ్రకాకం పాత్రౌచితికీ భంగం రాకుండా ఛందోబద్ధమైన కవిత్వంత్తో బాటు 
భావకవిత్వమూ జానవద సాహిత్యమూ కూడా హరికథలో ఉండవచ్చునని 
(వ్రస్పుటమౌతున్నరది. 

సుప్రసిద్ధ హరికథకులూ, బహుముఖ పాండితీ 'వంపమ్నల్సూ శ్రీ, బుజ్ఞా 
శివరామకృవ్ల శర్మ భాగవతార్‌ తను అభిప్రాయాన్ని పంపిస్తూ “హరికథలో భావ 
కవిత సం అనవసరం. కావి కథలోవి పాతలను బట్టి, జౌచిత్యావికి భంగం కలుగకుండా. 
జానపద సాహి త్యాన్ని _వినియోగించడంలో తప్పులేదు అవి వ్యక్తం చేశారు. 





1. ఆచార్య-శ్రీ, శల్లా రాధాకన్షకర్మగారు (పశ్నావళికి సమాధానం 

2 ప్రశ్నావళి - డో! బ్రహ్మనంట -పర్సనల్‌ కమ్యూనికేషన్‌ 41287 - -_ 
3. ప్రశ్నావళి - శ్రీ యప్‌. రాజన్న కవి - 28.11.87 - పర్పవల్‌ కమ్యూనిశ్షేవ్యర్ల్‌- 
4 బుజజ్ఞ్రా శివరామకృష్ణ. శర్మ 620.11.87 - వర్సవల్‌ కమ్యూవికేషన్‌ " . 


8౬2 

హరీకథలో భావకవిత్వ 'ప్రవేశం కంక జానపద సాహి త్య వివియోగానొకే ఎక్కువ 
అవకాశాలు ఉంటాయి... కనుక భానపధ సాహి త్యాన్ని వివియోగించడం సమంజసమేనవి 
శ్రీ బుళ్టావారి అభ్మిపాయము. 

ఇదే విషయంలో బహ్వముఖ (ప్రజ్ఞాశాలి అటు తమిళ ర్యష్టంలోను, ఇటు 
అంధదేశంలోసూ "సుప్రసిద్ధ కథకులుగా గుర్తింపబడి (ప్రస్తుతం తిరుపతి శ్రీ 
వేంకటేశ్వర సంగీత నృత్య కళాశారిలో వ హరికథాచార్యులుగా పనిచేస్తున్న శ్రీ, వంగల 
పట్టాభి భాగవతార్‌ తము అభిప్రాయాన్ని తెలియజేస్తూ “వారికథలో'భాష (ప్రవాహంలా 
ఉండవలెను. ఏకపాతాశితమైన హరికథలో బహుప్మాతాభినయాలు ప్రదర్శించాలి. 
కనుక సొమాజికురికు విసుగు జనించనీయక, కథలోని ప్యాతలకు జౌచితీ భంగం 
కలుగకుండా అక్కడక్కడా సందర్భాన్ననుసరించి భావకవిత్వమూ, జానపద 
పాహి త్యమూ ఉపయోగించడం ఎంత్రై నా అవసరం. అట్టి వై విధ్యం చూపించ గలిగిన 
వాడే వారికథ రసిక జనమవోరంజనమై భాసిల్డుతుంది.”1 


కథకుడు పండిత పామర జనరంజకంగా తన కథను జయప్రదం గొవించాలంటే 
అతడు ముందు మంచి వక్త అఆయ్యుండాలనియ్యు అటు పిమ్మట అన్ని రకారి 
(వ్రజలను ఆకట్టుకొమ విధంగా ఛందోబద్దమైన కవిత్వంతోబాటు భావకవిత్వం 
జానపద సాహిత్యం కూడా వివియోగించాలవియు చెప్పన శ్రీ శ్రీ వంగరివారి భావం 
వక్కూుర న్నష్టమౌతుంది. షర 
ఈ సంద్ధర లోనే పెద్దలు న ఆదిభట్టు వారాయణ దాసుగొరి ప్రియశీమ్యర్మి 
వంగీత సాహిత్యాల్లో విస్ణాతులు, సుప్రసిద్ధ వరికథకులునై న న హరికథా సోర్‌ 
శ్రీ పెమ్మరాజు రాజగోపాలరావు భాగవతార్‌ కూడా తమ అభిప్రాయాన్ని వ్యక్తం 
చేస్తూ, “వారికధలో భావ కనిత్వం అంతగా ప్రాధాన్యతను వహి ౦చక పోనచ్చును. కావి 
ఛందోబద్ధమైన కవిత్వం చాలా అవనరం. సభ 'సండిత సభొగా గుర్తింంబడినవుడు 
తనను శాను మరచివ హరికథకుడు తన పాండిత్యాన్ని తనువు మరిచి (ప్రకటించి 
పండిత (వశంసకు ప్యాతుడౌతాడు. అలాగే నధ పామరజనురితోనే నిండినదని 
భావించినపుడు తన ఉనికికి భంగం కలుగకుండా, తస స్థాయిని దిగబజారరీయక్క 
కథలోవి పాతల యొక్క బౌరిత్యావికి భంగం కలుగ కుండా జానపద సాహిత్యాన్ని 
ఎంతగా ఉపయోగించ గలిగిలే అట్టే సభలో అంతగానూ రాణిస్తాడు, హారికథకుడు” 
ల! "పేర్కొన్నారు. 


ఓ. వశ్నావలి - శ్రీ సంగరి పట్టాభి భాగవతార్‌ - వర్పనల్‌ కమ్యూనికేషన్‌ 


౮5 
పైన పేర్కొవబడిన అభ్మిపాయాలను పరిశీలొస్తే హరికథలో ఛందోబద్దిమైఒ 
పద్య కవిత్వంతోబాటు గేయ, జానపద సాహి క్యాలము వాడుకున్నస్పుడు 'ఆ వరికధ 
అన్ని రకాల హంగులూ కలిగి పండిత పామర జనరంజకమై కోభిల్దుతుందని వెప్పడం 
సమంజసం. ఈ సందర్భంలో “కారికథ పండితుల కొజకు మ్యాషమే కాదు 
పామరులకు కూడా బోధపడేలా తండాలి” అని వెప్పేన శ్రీ నారాయణ దాస్తుగారి 
పలుకులు అక్షరాలా నిజమనిపిస్తుంది. 
కథకుడు సంగీత సాహిత్యాల్లో ఎంతగా పాఠరంముట్టినా వాటిని సమహేన్హలో 
సభానురంజకంగా హరికథలో ఉపయోగించిన నాడే ఆ కథ సక్తి కడుతుంది. అ వ్వుడే 
ఆబాలగోపాలం ఆ హరికథా సుధా రసాన్ని గోలి పరవశించి పోతారు. 
శ్రీ నారాయణ దాసుగారి సాహితీ విధావాన్ని పేర్కొంటూ ఒక సందర్భతల్‌ 
శ్రీ పెద్ది సూర్యనారాయణ దీక్షిత దాసుగారు హ్క్ర నారాయణ దాసుగారి లేఖివి 
కథా సందర్భమున కనృట్టు ప్యాతలకు [ప్రాణ ప్రతిష్ట చేస, సభావడుల సన్నిదిలో 
సాక్షాత్కరింప జేస్తుంది. వారి కవిత్వం వై దల్భీరీతి. సుగమంశా (ప్రపాదభరితమై 
పండిత పామర రంజకంగా ఉంటుంది.” * ఆవిపేర్కొన్నారు. ఏ కథ ఆయివా పండిల 
పామరులను సమంగా ఆకర్షించగలిగిన నాడే అది రాణీస్తుంది. 
ఇలా తరచుకుంటూ పతే రాముడు జటాయువును గ్రౌరవించెను... కోతిన్‌ 
కులదేవత వనెను, గుహుడు, శబరి వంటి అటవికుల నాదరించేను. కమక మన 
కూడా రామరాజ్యంలో వలె వంతోష సంరంభాలతో జీవన యాత సాగించాలంటే 
చశాముని వంటే నవానం మనకూ కావాలి. అవి సంఘానికి ఒక విధమైన సందేశాన్ని 
యిస్తాడు ఛథకుడు. ఆ రావూయణంలోవి పాతరి ద్వారా సామాజికుల్లో నైతిక ' 
విలువలను, పెంచి ల్‌ద్వారా పామాజిక (వ్రయోబజినాన్ని హరికథకుడు 
సాధించగలుగుతున్నాడు. 
ఇక భారిత గాథల్లో ధర్మరాజా ఆజాతల్భత్వం, పాండవుల వితినియమాలు, 
మున్నగు వాటి ద్వారా = వబల్లో ఉన్నతమైన విలువలను 'పెంపాందిస్తాడు. నా 
కుక్కను కూడా ప రానికి రానివ్వాలవి అన్నాడు. కనుక మనర కోడా సొటివారివీ 
(ప్రేమించి, సంఘాన్ని స్యర్లంగా మారు గకోవాలన్న తలంపు విన్నవారికి కలిగిన నాడు 
కథకుడు తన హళికథ ద్వారా సామాజిక స్పృహను కలిగించాడనేది సృష్టం అవుతుంది. 








1. వారికథా పరిణామం - రేడియో (ప్రసంగం - ఏప్రిల్‌ 26 1265 
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సంగీతంతో హరికథకుగల నంబంధం 

“వ్యాసోనై గము చర్చయా మృదుగిరా వాల్మీక జన్మామునిః 

వై రాగ్యే పేక ఏవ భక్తి విషయే (ప్రహ్లాద ఏన స్వయం 

(బ్రహ్మావారద ఏవచా (ప్రతిమయో సాహిత్య నంగీతయోః 

యోరామామృతపాన నిర్హిత జీవస్తం త్యాగరాజుంభజే” 

ఎవరు వేదచర్చ చేయుటచేత వ్యాషులో, మృదువుగా పలుకుటచేత వాల్మీకియో, 
వై రాగ్యమునందు ఫకమహర్షియో, భక్తి విషయమున న్వయం ప్రవ్లదుడో, సాటిలేవి 
పాహీత్య వంగీత జ్ఞానమును బట్టి (బహ్మానారదులో రాొమనామామ త పానము 
చేయుట చేత శివునిపై తము విర్హితువి చేసివాడో అట్టి త్యాగరాజును భజింతును. క్‌ 

పరయ భక్తాగ్రేసరుడగుత్యాగరాజసా శమివి గూర్చి వెలువరించిన అమ ఎలోక్తులు 
"'పైమదహరింపబడిన క్లోకం. సంగీతం, పాహి “త్యం భక్తి ఈ నై 
విష్కాముడ రామనామామృత పానమొనర్చి తరించిన వాడు శ్రీ, త్యాగరాహా. 

- “ఆపాత మధురం' గా అనేకులనే 'ప్రస్తుతింపబడిన చాక్యస సరూపమైన నంగ్‌తం 
దేశాల భాషాపరిధులు అతి[కమించి నీత్యమాతనంగా తేజన రూపమై ఆజరామరంగా 
ఉంటుందన్నది నిర్వివాదాంశం. _ 

ఒక వ్యక్తి జీవిత పరమార్థాన్ని (గ్రహించ్చి తవ లక్ష్యాన్ని చేరుకోవడానికి మార్గాలు 
అనంతం. అలాంటి మార్గాలలో సంగీతంతో భక్తివి చేర్చి భగవన్నామన్మరణ 
చేయడం ద్వారా తరించిన దివ్యవురుషులు ఎందరో. భక్తిసహి తమైన వంగీతం 
వ్యాయావ్యాయ విచక్షణ కలిగిస్తుందని నమ్మివవారూ అనేకులున్నారు.. ఇదే 
విషయాన్ని (శ్రీత్యాగరాజ స్వామి ఒక కీర్తనలో కూడా స్పష్టపరిచారు. 

“భృంగి శివుడు, పామమంతుడు, ఆగమ్ముడు, మతంగుడు భక్తి సంగీతం వళ్లి 
వువీతులయ్యారు. భక్తి నహితమైన వంగీతం వ్యాయావ్యాయ విచక్షణా జ్ఞావాన్ని 
కలిగిమ్తంది. జగవ్మిల్యత్వం తెలియపరుస్తుంది. కామకోధాదుల వంటి శతువులమ 
జయించే పాధవ ష్యూతాన్నివివరిస్తుంది.. భక్తిలేని పంగీతం దుర్మార్గం. కాబట్టే 
జ్యాగత్తగా వ్యవవారించు ఓ మనసా! ఆవి తవను తానే శ్రీ త్యాగరాజు స్వామి 





“క. వాల్యకళ - అన్మ్బు. 1967 పుట - 8 వాలాబపేట వెంకటరమణ భాగవతార్‌ 
2 త్యాగరాజ ఏంచిత కీర్తన ధివ్యాపేరాగం - వంగీత జ్ఞానం 
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"హచ్చరించుకున్నారు. కనుక భగవంతుని చేరడానికి నంగ్లీతం ఒక మార్గం కొగా 
భక్తితో కూడిన నంగీతం భగవనా గర్గాన్ని మరింత సుగమం ఖేస్తుందని చెప్పడానికి 
గతించిన కాలం నుండీ ఎన్నో ఉదాహరణలు మనకు లభిస్తాయి. 


“శిశుర్వేత్తి పశుర్వేత్తి వేత్తి గానరసం ఫణి” అను ప్రమాణంచే మానవులనే కాక 
శివ పపపక్ష్యాదులన్తు పై తం ఆనంద సాగరంలో ఓలలాడించగల వుహత్తర శక్తి ఒక్క 
సంగీతావికుందవి చెప్పడం ఆత్సిశయం కాదు. కనుకనే ఈ సంగీత రపాసా (డన చేత 
కొందరు ఈ (ప్రపంచాన్నే మరచి అమందానంద కందళిత హృదయారవపిందులై 
సంగీతామృత సరస్సులలో ఓలలాడడం జరుగుతుంది. ఉత్తమ సంస్కార విశిమ్టులై న 
'కాందరికి ఈ సంగీత కళోపాసన యోగ సాధనంగా పరిణమించి తరణోపాయ్లాన్ని 
చూపించడరి కూడా జరిగింది. భక్తితో నంగీతాన్ని ఆలఏంచి నంగీత లోకాన్ని 
పాలించి లాలించి స్వర రాగ సుమహారాలతో సంగీత భారతిని సేపంచి అలకరించిన 
మహాన్సుభావులెందరో మనకుదాహరటలై మిగిలారు. మానవ వృదయాన్ని స్నిర్టపరచి 
బుద్ధి నువిశితం చేస్తి జీవితమున సంస్కృతిని నిలువరింప జాలిన లలిత 
కళళలలోసంగీతానికొక విశిష్ట స్థానమున్నది. భాషల ఎల్లిలన్నింటేవి దాట్సీ ఒక 
పలక్షణమైన భావ శబలతను సంతరించు కున్నది సంగీతం. 

ఈ విధంగా మానవుని మానసికారోగ్యావికి కారణమైన, సంగీతం అనేక మంది 
పండిత (ప్రకాండులచేత (ప్రశంసింపబఢింది. మానవునికి బుడ్డి వికాసావ్చి, జ్జానావ్నీ 
అందించేవి కళలని పేర్కొంటూ శ్రీ యలర్లా (ప్రగడ వేంకట నారాయణ శర్మగారు, 
“నంగ్‌త శాస్త్రమనునది తక్కిన వాటన్నిటికంపిను నర్వనంపూర్ణమైనవెగా 
అంగీకరింపబిడియుండినది. ఇతరములగునట్టి శాస్తములన్నియు షూనవుని యొక్క 
బుద్ధిని వికసింప జేయుచున్నవి. సంగీత నృత్యమురనునవి మూనవుని యొక్క 
మానసిక ఆనందమును చేకోర్చుచున్నవి. ఇవి'రెండును మానవునికి శి ఆత్మానందమును 
కలుగజేసి, భక్తి [పపత్తులను, ఆధ్యాత్మిక జ్ఞానాభివృద్దిని "పాంచజేస, మానవుని 
భగవంతుని లోవికి తిరిగి పొందించి ముక్తిని కలుగబేయుచున్నవి.” * అని జీసన్ముక్తికి 
సంగీతం ప్రబల స్రాధనంగా వారు "పేర్కొన్నారు. న 


సృష్టి చైతన్యంలో "పెనవేసుకొని, కాలగమనంచో కలిసిపోయి్యి. గంభీరంగా 
అనంతంగ్య విస్త్రతమై సాలేది సంగీతం. సంస్క ఫోమైన ంిక్క్‌ కళానష్ట ఆత్మ 
నుఐడీజాలువారి వేరొక సహృదయుడై న 'శోతపలన అనువపవింవబిడ్కి అందశ్‌ 


అయీ! 


ఓ యల్లాప్రగడ వెంకట నారాయణ శర్మ-నాట్యకళ - భారతీయ వంగీత నృత్య కళలు -పు : 
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విగూఢ భావ శబలత ద్వారా రసానందాన్ని పాందజేన్తుంది పంగీతం. జీవితాంతర్నిహి త 
వమైక్య కళాభావ సముద్దీసనమే ' భావుకుడగు నంగీత సాహిత్య కళావేత్త యొక్క 
పరమ రిక్యం. 

“పృష్టిశి వూర్వం చై తన్యహన్యమై, అంధకారబంధురమై యున్న ప్రకృతి నుండి. 
ఆవవద్యమగు కాలవాహిని కికురింపు వలన ఉద్భూతములై న భూతముల (ప్రేరణ 
వరిస, కలయికవలన [క్రమంగా వై తన్యము, నాదము, వర్గము, రూపము నలవరించుకొన్న 
విభూతి భావ రాగ తాళ, విలసితమై పంగీచ్తమైనదని (ప్రాజ్ఞాల అభ్మిపాయం.]] - = 

_ లలిత కళలన్నిటిలోనూ సంగీతం మానవుని వృాదయపు లోతుల్లోనికి శ్మీఘంగా 
చొచ్చుకొవి నెల్లి, అతని అంతరాంతరాలలో విదాణమై యున్న ఆవంద,రసాన్ని 
ఉద్దీపింపటేసి, దెవ్యానుభూతికి తెస్తుంది ఈ రకమైన సంగీత రసామభూతిని పొందిన 
వ్యక్తీ తనలో తాండవ మాడే అహంకారాన్ని పూర్తిగా త్యభిస్తాడు. అతవిలో 
మరుగువపడియున్న పేమ భావం పెల్టుబికి విశ్వవ్యాప్తమై, ఆనంతమై, ఆత్మకల్యాణంతో 
బాటు విశ్వకల్యాణావికి కూడా ఆలంబనగా విలసిల్లుతుందవి చెప్పడం అత్యుక్తీ కాదు 

ఈ సంగీత కళ ఈశఈబాటిది కాదని చెప్పడాన్‌కి ఉదాహరణగా “సంగీతమును 
భక్త్యాలంబనముగా చేసికొని ధన్యబీవులై న వారిలో ప్రథములు నారదుడ్డు, తుంబురుడు, 
ఆంజనేయుడు రావణుడు మున్నగువారు. ద్వాపరంలో భగవానుడే స్వయంగా 
గొవకళా ప్రష్టగా, (దష్టగా ఆధ్యావకుడుగా, సర్గగీత కళ్ళాప్రాశస్త్యావ్ని విరూపంచాడుోో 
అవి చెప్పబడిన వాక్యాలను మనం గమవించవచ్చు. .. 

కనుక వంగీత కళ్ళానవంతి అనాదిగా తనలో వినూత్న సంప్రదాయాలను 
ఎప్పటికప్పుడు ఆకళింపు చేసేకుంటూూ సర్వాంగ నుందరంగా (ప్రవహిస్తోంది. 
(వ్రజ్ఞాంంతులైవ కళానష్టల నృజవాత్మక కళా ఇండాల్ని తవలో ఆకళించుకుంటూ 
వారిచే కూర్చబడిన నుగంధయుత వువృహారాన్ని తన కంఠ నీమలో 
ఆ౨ంకరించుకుంటూ వంగీత కళాధిదేవత విత్య-యూతనంగా ప్రకాశిమ్తుంది. కర్ణాటక 
వంగీత పంప్రదాయం మొత్తంగా భక్తి ఆధ్యాత్మిక తత్త్వాలిమీద ఆధారపడి ఉంది. 
ఇది మహోదాత్రమైంది. వేదాంతమ్హూ, భక్తీ శృంగారమ్హూ దీవిలో ఆవినాభావంగా 
“పనవేమకొవి ఉన్నాయి." సంగీతం మనకు 'ప్రసాదించేదీ క్షణికానందాన్ని కాదు. 
శాశ్వతమైన అలౌకిూనందాన్ని. ఇది భోగలాలనతకు వస్తువు కావు. సద్మోర్గ్ణయుతభక్తి 


₹, వాట్యకళ - వంపాదకీయం - 1963 - అక్టోబరు, 2. నంపాదకీయం - 1964 అక్టోబరు 
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' తన్మయళత్వాలను కలిగిమ్తుంది. కనుకనే సంగీతావికి గల శక్తి కళలలో మరొక డానికి 
లేదని విజ్ఞాలు విన్నవించారు. సంగీతంతో సాధించలేనిది ఏదీ లేదని నిరూపించారు. 
ఇదే విషయాన్ని సంగీత స్వభావము _అను శీర్షీక [కింద “వసంతో గారు 
ఆతివిపులంగా చక్కని ఆధారాలతో మనకందించారు. 
అకట మయ యుయిః ఓ 500662 8002 కంల 
10 5ంఠిలు 700 0 9కే & మింళారుంకే 0 
అవి కాం(గ్రైవ్‌ (0ం9బ్రణాణి అను కవి ౨9634059 0టిడం” 00) లో వాడు. 
అంతేగాక షేక్స్‌ఏయర్‌ తన నాటకంలో ఇలా వర్ణించాడు. 
"౦క్రుపం08 ఇరు 2 వయం మతే హంజ 
శరీ రుం మింయంరుం 1096 21 హంజుల 
వరా? చులుండోాజ ఇపీలు ఏం శరీ తదా 
గౌం 2 ముకక ౧008 ఖురే తింజదాని. 
మాలా శాయుక్ర 23 8. జురే చంచిలాక: 
కలం 036 మ36ీ6 2 136 కల్లారుం ద్ర 
దీనిని బట్టీ (ప్రకృతి గానములకు గల సన్నిహిత వంబంధము వ్యక్తమౌతున్నది. 
; రాగ రియ, భావ, రక్తి భక్తియుతమైన గానము (ప్రకృతివి సయితము చలింప చేసినది. 
అరటిపండ్రను" వ ,ద్దీ పాందించినది. 
గెతయంంర్వే/ర6జుంర కెటుమం25 తకుునయయిు "ట్తుంంం ల, వెల్తుండంగే ౧ కలులుకథా 
24, 1962) భై రవి రాగాలాపనమువన తీవ్ర జ్వరము వివారణమైనట్టును మాల్కోవ్‌ 


రాగమున_ నంతోషము. కలిగినట్లుము జమ్మూ నుండి ఆయిర్యేద కళాశాల' 
('వధావాచార్యులు 8.9.1962 తేదీన ప్రకటించివారు. చారుకేశి గానమువ వరిపంట 
అధికమైనట్లు శ్రీ, కుంభకోణం రాజమాణిక్యం పళ్లెగారు వీరి పరిశోధన వఠితములమ 
(ప్రకటించారు. పక్షుల కూతలలో, జంతువులి అరుపులలో సవ్షప్వర ధ్వనులు 
తాము వివినట్లు శ్రీ ఓంకార నాథ్‌, ఠాకూర్‌, ఆచార్య కెనడె శరగోపేన్‌ గారలు గత 
సంవత్సరము మ[దోసు మ్యూజిక్‌ అకాడమ్‌ విద్వద్గోస్టిలో (ధువపరిచాశు.” ] ఆవి 
ఆతివివరంగా నంగీతం యొక్క అధిక్యత అనేక ఉడాహరణలు, ఆధారాలతో. సహా 
అందించబడి దాని బొన్నత్యం చాట బిడింది. 

పై వానిని పరిశేరించినో ప్రకృతికి గావావికి ఎంతో పన్నిహి తత్వమ.కలిదవి 
చెప్పడం విర్వివాదాంశం. ఇదే విషయాన్ని శ్రీ, రాధాకృష్ణ పండితువి మాటల్లో 
చెప్పాలంపే, “ఎచ్చట మవ్వర గానము లోపంచున్నో అచ్చట_దేహమ్సు మనసు 
వనాల పంగవ్వభయము-వాక 19ళఫోవుటక 
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ఆత్మశ6 * స్పందనముండదు. ఎచ్చట సంస్కృతి, ఆధ్యాత్మికతలు మ "మో 
అచ్చట వాగరికత వనజాలదు.” ఒక్కమాటలో చెప్పాలంగేు నియమబద్దప్టు 
విర్మ్శలమై నిశ్చలమై, భక్తయుతమైన గాంధర్వ గానం లోకకల్యాణాన్ని స చేకూరుస్తుంది. 

వంగీత (ప్రభావం మానవుల మీదే కాకుండ జంతువుల మీదు చివరకు' చెట్లమీద 
మొక్కలమీద కూడా ఉంటుందని శాస్త్రజ్ఞులు బుజువు చేశారు. ఒక్కోరకపు 
పంగీతానికి _ఆవులు మొదిలిగు జంతువులు ఎక్కువ పాఠిస్తాయవి, పంటలు 
ఎకూవగా పండుతాయని అనేక పరిశోధనీలు నెల్లడి చేశాయిః. సంగీతమనేది 
ధ్యనిజవితం. ధ్వని అనేది ప్రకృతి సిద్ధం కాబట్టి దాని [ప్రభావం హెచ్చుగొనో, 
తగ్గుగానో ఆనేక జీవరాసుల మీద ఉండడం నం. 

గొనమనేది రాళ్లను కరగించడం, మోళ్లను చిగురింపజేయడం అనే విషయాలను 
అట్లుంచినప్పటికీ (ప్రత్యక్షంలో మన మనసులను ఉరూత లూగిస్తుంది.. ఎట్టి 
పొషాజము వంటి హృదయుమైనను కమ్మని గొనం వింపే పులకించి (దవించక 
తప్పుమ.. ఎట్టవావినైనా సహ శ్వెదయువిగా చేయగలశక్తి సంగీతానికుస్నుది. అట్టె 
సవనీతావికి చక్కని సాహిత్య: శో డెతే చెఆకుసకు పండుపండేనప్పే స. 
అయ్యన సంగీతంతో హాహ త్యాన్ని జోడించడంలో గల తాత్పర్యాన్ని తరతరాలకు 
మరువరాదు... గానకళ సాహిత్యంతో కలిసి సంఘంలో ఎట్టి పరిణామాన్నైనా 
సాధిస్తుంది. నైతిక విలువల్ని సమాజంలో తీర్చిదిద్దుతుంది. ఎంతటి కఠిన 
శాసనాలు కూడా గీవితో సమానము కాలేవు. మానసిక పరిణామం వల్లిగాని వ్యక్తి 
కార్మోను ముడు కాలేదు. అల్జే మానసిక పరివర్తన సంగీతం వర్తి న్లి తస్పక సీద్ధిస్తుంది. 

న అనేడి విత్య చై తన్యవంతము.. ఎదుగూ బొదుగూ లేకుండా ఒకేమాదిరిగో 
అద్‌ నిఠిచి ఉండిదు ఈ విదమైన చైతన్యంతో అలరారుతూ, ఎప్పటికప్పుడు 
మారుతూ తగిన రీత్తులను తనలో నిముడ్చుకుంట్లూ విత్య పరిపుష్టిని పొందినప్పుడే 
ఏ కళయినా రాణిస్తుంది అలా కొని ఎడల కొంత కాలమునకది నశించిపోయే 
_పమాదముంది. దేశకాల పరిస్టీతులు కళలపై తప్పక తము (ప్రభావాన్ని చూపిస్తాయి. 
వాటీని తనలో ఇముడ్యు కొని మానవువి హృదయపు లోతులను న్పృశించ గలిగినదే 
విజిమైన క్రళనిపించుకుంటుంది. 

అట్టే విశిష్టైగుణ వంపత్తి కలిగిన ఈ సంగీతావికి ఆధా (త్మిక కళాసంపదగా విజ్ఞాలచే 
"పేల్కానవిడిన వారికథా ప్రక్రియలో ఎట్టి వానమున్నడో పరిశీఅిద్దాడ. 


మారికథి లౌర్య తిక వరసవమ్మేళనము అనగా నృత్యగానలయావ్వితము 


ళి 


ఈ 

ముఖ్యముగా సంగీత సాహిత్య నమ్మేళనం. పరికథ్లకుడు తన కథలోని సీన్నివేశిలను 
(శ్రోతల హృదయాలకు హత్తుకొనేలా చెప్పడానికి ఈ పరగీతం ఒకమ హత్తర సాధనం. 
శృంగారు భీభత్స, కరుణ, నోన్యరసాలను కథకుడు కేవలం తన సంగీతళ్లి ద్వారా 
(శోతల మనసుకు మూటిగా వాటుకొనేలో చేయగలడు. కథకుడు తాను వరికథ 
ద్వారో సాధించదల్భుకున్న (ప్రయోజనంలో సగ భాగాన్ని సంగీతం ద్వారానే 
సాధించగలడని చెప్పడంలో ఎంతైనా వాస్తవముంది. పాలుత్రావే అమాయకపు 
పావు గడ్డీ తినే పపవ్సు గాలిమేసి విషం (గక్కే పాము ఇవన్నీ సంగీత సుధాకక్తికి 
లొంగిపోవడం అందరికీ తెలిసిన నగ్న సత్యం. సంగీత మాధురి సర్వజన 
మసనోరంబకమ్ము దేహారోగ్య దాయకము. అని నవీన శాస్త్రజ్ఞుల అనుభవ నిర్హ్ల 
పిద్దాంతం. మౌనసీక రుగ్మతలకిది మత్తు మందు. 

క్‌ లి ఏదైనా (శ్రుతిపక్వంగా లఅయవబద్దంగ్కా రాగభావయుతంగా మననునకు 
అహ్హాదంగా ఉండేదే సంగీతం.” * అని పెప్పేన శ్రీ, నూఠిక చిన సత్యానారాయణగారి 
పలుకులు నంగీతం యొక్క వైశిష్ట్యాన్ని స్పష్టం చేస్తున్నాయి. 

హరికథా (ప్మక్రీయ యందు సంగీతమొక సహాయాంగం. ఇది కథకు తుష్టి 
ఫుమ్టులనందించుబలవత్రర సవాకారి జనరంజకత్వగుణ సంపన్న స్నమైనది. కథా(ప్రవచన 
పామర్ధ్యమెంత ఉన్ననూ కంఠమాధుర్యయుక్తమగు గానము లేకున్న ఎడల కథాగాన 
శద్చమునకే తలవంపు. నంగీతం విషయంలో ఒక్కొక్క. కృథకువి గానం చుడుకుగోమో, 
ఆకర్షణీయంగానూ ఉంటుంది. మరొక విద్వాంసుని గానం మందంగాన్తూ ఉదాత్తంగానూ 
కనబడుతుంది. మరియొక కళాకారుని శైలి గమక (ప్రధానంగా ఉంటూ 
నందర్భాన్ననుసరించి సభను గుర్తించి భావానికి రాగసన్వరూపావికి (ప్రాధాన్యం 
ఈయబడుతుంది.. వేరొక్నవిద్వాంనుని ప్రతిభా వేషాలు లఅయఎన్యానంలో 
కనిపిస్తుంది. ఏది ఏమైనా వశీకరెక సాధవమైన సరస సంగీతం జనమనః కువోరాల్లో 
నిండి అనిర్వచనీయ ఆనందానుభూతిని కలిగిస్తుంది. వారికథా శ్రవణ కుతూహలాన్ని 
జెత్తిన్తుంది. సర్వేశ్వరాంకితమైన నంగీతం పరమార్చదాయి. విరంతరహరికథా 
గానలోలుడగు వార్డద్దుడు అభిండ నంగీత తపస్వి. రామదాసు త్యాగరాజాదులు తమ 
అమరగాన' సుధను భగవద్గుణ గానమున కంక్షితమొనర్చి, మోక్ష వధాధిరోహణ _ 
మొనర్చిరనుట నిత్య నత్యం, 








1. మాకరి చిన వత్యవారాయణగొరు “కర్ణాటక సంగీతంలోని సంప్రదాయం” శైలి - నాట్యకళ 
మ! కద్‌ ॥ 
- 1964 ఫ - వు: ఉ6 | 


ప్ర 
సంగీతం పలన కలిగే సుఖం కేవల: విషయానందంకాదన్ని నంగీచమొక 
(వహ్మానింద సంధాయి. అని మీరా కబీరు మున్నగు వారి జీవితాలు మనకు 
సాక్ష్యమిన్తున్నాయి. నంగీతం యొక్క విశిష్టత అట్టేది కనుకనే “రహీఫుట్ట 
ట్య తగ్యాతముల రాల్‌ గరిగించు వినుల గౌంధర్వంబు విద్య మోకు” అని ఆంధ్ర 
కవితా పీతాసువుడు. శ్రీ అల్లసాని పెద్దన వరూధిని చేత సంగీతాన్ని గూర్చి 


అత్యున్నతంగా చెప్పించాడు. 
పరవశ దివ్య గానమునఖ పాషాణముణు ,ద్రవించు కక్తీ ఎండిన (మోడుల 


కిసలియింపజీయు సానుర్ధ్యమున్నట్టు పురాణ కథా సారోక్త సామవేద సారమగు 
నంగీతం సుధాపూరమనుట నిస్పంశయాంశము. ఈ సందర్భంలో సంగీతం 


యొక్క (ప్రభావం “ఇట్టి” దని పూర్వాచా్యులచే చెప్పబజిన క్లాకం ఇక్కడ 
మ. నమంజసం. 





మాతంగాని. కనిపిన్సుంది.... ఒంపుల దమం మ. గాననాంచుగావి.. చెలుగు 
జొతివర ఏనాదమనదగు పద్వము. పామునిప్పుడు. గాని హరికథి యందు సంగీతం 
గొనసబికు. చేరువగా పోర, కథా పవఎఫమిు మూొరం కానీక్క (చ్రస్హుల్‌ నెటు 
సంగ్‌తానుకచిణముకాగ సబ్యసంతతి జపం వానినింతరాయువ కలుగనీక ఉపయెర్తమగుట 


“యుక్లను.... లోకంలో వాకము రువియని 





గ స్‌ సస ల న్‌ా న య. 
వొనపుంతంలమ. ఉప్ప్యత్‌ నింపనచ క 


షం ముంత మం 1 
పదిలభి మేచటే మొధుత్స ప్రార రం ఎ, కిట గొను లక బౌకదు. ఫట లె నొదాటు, 





అసలు సంసీయే వేపలో స్పుదాణ మ న. నీత మక గావ నచ గళుభళునూ. 
నూరు! 'పసూావమున్న స 
ఓ 


మన్ఫాలీరములు సలోఖనుత ఎం పొందగలిగేరవానుభూకిప్‌ కఠగించ్‌ శే 


బంగీతోనికువంనీ చెప్పడల అంవడూ అంగీకిజిలదిన విషయం. ఆలొంటి పశీకరణ 


"క్త కలిగిన పషీతంతో సాహిఖ్యం పొందు పరిచి రాగభావాన్ని సాహిత్యా భావాన్ని 


హి 
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పోషిస్తూ దానికీ భక్తి రసాన్ని రంగరించి తనలోని కళాప్రవంతివి మహాభక్తి ప్రవాహంగా 
సౌందర్య సమన్వితంగా, భాసగన్బతంగ రసపూరితంగా, పలుగాందింప జేస్తూ 
ొపంచకములైన కోర్సులనన్ని స్నేంటేనీ త్యజించి పరమ పావనుడునను, విశ్వజీపము న 
యంగఖి అనంధాంశయే తన విజస్థ్వ్థరూపమని నిరూపించుకున్న పరమాత్మను 
తాస్తు చౌప్పే కథలో ఒక పా(తగ్గానో లేక కథమ నడిపే స్యూతధారుడుగానో తాను 
భావించి ఇతరులచే భావింపజేసి తరించే కథకుడు నిజంగా ధస్యుడు. 

కనుక భక్తి సాహి త్యాలతోబాటు సంగీతాన్ని కూడా సభ్యబ్బంద చిత్తరంజనమున 
కవనరమగు ముఖ్యాంగంగా భావించి, ఆర్లమైన విధావంలో దావిని వినియోగించి కథను 
.నడిపించినవాడు. విబుధజన 'ప్రశంసార్హుడై విజమైన సామాబిక (ప్రయోజనాన్ని స 
పాందగులుగుతాడు. 

సంగీత న్ని హరికథలో శ్రీ, వారాయణదాసుగారు ఏ విధంగా పొందుపరిచారో 
పర్కారటూ శ్రీ దీక్షిత దొసుగాగు “చక్కని. కర్ణాంకి సంగీత సర్యపదాయం 

న త్రీ చాసుగొకు[ వ్రాసిన కీర్తనలు వివిధ తాళగతులతో విలసిట్లుతూ. 

జీవవ్శాషతో, రసానుగుణ రా॥ విర్ణయంతో [శోతలకు వ్యృాదయాహాదిం కఠిగిస్తాయిగో 

బ్బ ప ల కనుక హరికథలో' సంగీతొవికి తనుమా; న సాసమిచ్చి కథా 


హరికథకుడు. (ప్రతీపదానిక్షీ రాగాలావన. చేస్తూ. వద్యత చనిసడం. పనివాడి 
మసుకుంటూ పల్లవి హడీనంత హదగామా చేసే, కీర్తన, సాహ త్యాన్ని కీలుకీలునా 
పంచి అర్థతాత్పర్యాలుకంగకు ఎడా అమడిదూరాన పిలి పారేయడం అసర్జ్థవాయి ము 
ఆభాసం అనీ (గహి ఎచుకోనాలి. అరటిపండు వలిచి చేతికందించినట్లు ఆందటం 
నుబోభకంగా పద్యిం చదివి, వివరన కాస్తరోగం కమ్మగా పాడితె సరిపోతుంది. ఆల 
శదివిన నాడు ప్రస్పుటంగా పద్యంలోని మ్రత్యక్షరం సొక్షరమూర్తియై సొక్షుత్య.602 
భావనిక్షేపావ్ని భావుక్‌ హ )వయాలికు పంచిపెడుతుందె. 


ఇక్‌ కీర్తన విషయంలో కూడా సాహితీ రసానుభూతి సభాస్తారులకు అవలీలగా 
అలివడేటట్ట్లు సంగతుల కోసం సతమతం కాకుండా సాఫీగాస స్యబ్యితిి అయిబద్ధంగా 


క 


1 హరికథా పరిణోమం - శడియో వ్రనంగిం - పెద్ది మూర్యవారాయణ ద్షితులు ష్‌ 2, లా 
10లడ్‌ ర్యాతి గం. 9.30 
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పాడితే అవ్పుడాకీర్తవ నహజ సౌష్టవంతో సంతోషం కలిగిస్తుంది. సామాజికులబే 
శభావనిపించుకుంటుంది. పారికథా విధానం గాన |పధానమ్మా ఉషన్యాస [ప్రధానమా 
ఆన్న ప్ర్న ఉదయించినప్పుడు ఒక్క వంతు మాత్రమే గానానికి (ప్రాధాన్యమునీయాలి. 
మిగిలిన భాగమంతా (ప్రవచనరూపంగా సాగితేనే అది “హరికథ అనిపంచుకుంటుంది. 
లేకుంటే హరిగావమౌతుంది తప్ప అది వారికథగా. గుర్తింపబడడానికి అవకాశం లేదు, 


“భక్తి భావములు నములభముగా చెప్పుటక్తు సంక్తీర్తనము అక్కరకు వచ్చుటచే 
కాబోలు (వ్రజలకు "రాగకళాభిమానము హా (ను. రాగములిట్టంతకంతకు 
మెరుగుపెట్టదిడీ తీర్చబడుటయు కందుము * అవి సంగీతము భక్తిలో కూడుట 
వరివ ఎంతటి ఉన్నత స్థానాన్ని పొందియున్నదో వివరింపబడింది. 

వారిగుణ గానమొనర్చు హరికథ భక్తి (ప్రధానమైంది. ఆట్టి-భక్తి సంగీత నహకారంతో 
పామాజికుల (శవణేంద్రియముల ద్వార్గా నునః కువరములలోవికి (ప్రవేశించి 
వాలిలోవి జవ్మాంతర వంస్కారాన్ని వెలికితీసి జన్మ రాహిత్య కుతూహలాన్ని. 
కలిగించి, వద్వర్తమలుగా మార్చి ముక్తి మార్గాన్ని అన్నేషించు అవసరాన్ని కలిగిన్తుంది 
ఈ ఉదాత్తమైన హరికథా (ప్మక్రియ. 

పంగీతానికీ భగవంతుని అలరించే శక్తి ఉంది. కనుకనే గతకాలంలోవి ఏ భక్తువి 
చర్మ్యితమ మవం పరిశీరించి చూచినా వారు భక్తికి సంగీతాన్ని జోడించి తమ సహజ 
పంప్కారంత్నో, (ప్రాక్తన బన్మసుక ృతంతో భగవంతువి చేరగలిగారు. ఈ విషయాన్నే 
ఛమర్షి.ళ్తా “తాళ్లపాకవారి నంక్షీర్తన పద్దతి తమ ఆంతరంగికాముభవములను, రోమ- 
 రోమమువందూ అమభవించిన భక్తిభావములను, భగవద్గుణానునంధానముమ 
వెన్లడించుటకుమ, భగవంతుని కీర్తిచుటకును అనువగునట్టుండుటచే రామదాసాదులు 
నివి నమపశీంచి అట్లు పాడుచుండినట్లు తెలియగలము” * అని చెప్పివ వింజమూరి 
గతి వలుకులు కూడా భక్తికి సంగీతం చాలా అవసరమని నిరూపీంచుచున్నమి 

ఛ్యాయాన్‌ కృతే యజవ్‌ యజ్జే స్తేతాయాం ద్వాహరీర్భయన్‌ 

యరావ్నోతి తదాష్నోతి కలే సంక్షీర్య కేశవం” 


ఈవి చెప్పబఢివట్టు, ఈఒకఠియుగ ధర్మాన్ని అనుసరించి సు యొక్క 
స కివ్వున్చి గుర్తించి భగవంతువి తమ భక్తి సంగీతంనే అలరిస్తూ, ఆవందింవచేపే 
క. ఆంధ్రులు - పంగ్‌తము శ్రీ, వింజమూరి వరాహా నరసీం నరసీంహాచార్యులు, ఆంధ్ర ష్యత్రిక ఉగాది 
ఫంచిక్‌ - 1945 వు శీర్‌ 

వ వఖ 
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వారందరూ మహనీయమూంర్తులే. వహారికథలొని కిర్తనలు భావము, రాగము తాళముల 
చేరికతో ఉండును. గనుక ప్రతివారికీ సులభగ్రాహ్యాములై ఎభ్యసమాజనికీ 
రసానందాన్ని కలిగించడానికి అవకాశం ఎక్కువ. 

భగవదనురక్తికి సంగీతం ప్రబల సాధనమని చెప్పడానికి “శిక్షాస్మృతులలో 
కొందరు దేవతల నారాధించేటప్పుడు గృహస్టు పురోహితుడితోన్ను భార్యతోను 
కలిసీ కొన్ని గేయాలు పాడవలెననియు, కొన్ని నాట్యాలు చేయవలెననియు 
నియమాలు కనిపిస్తున్నవి. గృహస్థు పురోహి తుడూ పాడుతుండగా యజమానురాలు 
వీణాతంతులు మేళవిస్తూ శృతికలుపనలెనట” * అని చెప్పిన శ్రీ వావిలాల నారి 
- పలుకులు (ప్రబల సాక్ష్యాలు. పై విషయాన్ని మాత్రమే గాక వీరు అదే సంచికలో 
,సంగీతం యొక్క (ప్రాదుర్భావాన్ని ప్రస్తావిస్తూ “సామవేదంలోని “కృష్ణో లలోనే 
సంగీత శాన్తంలోని స్వరాలను మనం గుర్తించవచ్చును. నేటి ్రానికంతటికీ 
మూలరూపాలని అనిపించుకోదగిన పద్ద భిన్న గౌడు వేసర్మ సాధారణాలు నే 
అయిదు గీతాలు సామవేదంలోని ప్రస్వరు ఉద్గీతృ ప్రతిహారు ఉష్మ దవ విధానాలలోనించి 
వచ్చినవేనని సంగీత కాస్త పరిశోధకుల అభ్మిపాయం. (ప్రస్తారం చేసి చూస్తే తదుపరి 
వ్యాప్తీలోనున్న సమస్త రాగాలు ఈ అయిదింటిలో దేనికో ఒకదానికి చెందుతవి. 
సామలను స్తోభలంటారు. వాటిని ఉదాత్త అనుదాత్త, న్వరితాది విభేధాలతో గానం 
చెయ్యడం మనకందరికీ తెలిసిన విషయమే” అని వివరించారు. 
ఇంతటీ (ప్రారీనమైన చరిత్ర కలిగిన సంగీతం ఆదినుండీ భగవంతునికి ప్రీతి 
ప్యాతమైనదిగానే భావించి మహనీయులనేకులు భక్తి సాహి త్యాలతో దీవిని మేళవించి 
భగవత్క్యృపకు పాతులయ్యారు. అట్టి ఈ సంగీతం భక్తినే (ప్రధానాంశంగా కలిగిన 
హరికథలో గణనీయమైన స్థానాన్ని పొంది ఉన్నదవి చెప్పడం అత్యుక్తి కాదు, 
'హరికథలో సంగీత ప్రయోజనం కొన్ని సందర్భాల్లో అత్యధికంగా ఉంటుంది. 
ఒక సన్నివేశాన్ని సామాజికుల నే తాలకుసాక్షాత్కరిరివ చేయాలనే (ప్రయత్నం 
కథకుడు చేయదలచీనపుడు తప్పక ఆ సందర్భంలో అతడు సంగీతాన్ని ఆశ్రయించే 
తిరాలి. 
ఉదాహరణకు. శ్రీ నారాయణదాస విరచిత సీతాకల్యాణం హరికథలో ఒక 
ఘట్టాన్ని పరిశీలించి చూద్దాం, 





1. ఆర్యధురి-పంగీతనాట్యాలు - శ్రీ వావిలాలి సోమయాజులు - భొరత్మి 1943 వ - పు 24 


ర్క 

శ్రీరామచంగదుడు దశరథునకు లేకలేక వృద్దాప్యంలో కలిగిన సంతానం. అట్టి 
రామువొపైన ప్రాణాలు నిలుపుకొని వృద్ధుడైన దశరథుడు ఆనందాతిశయంతో 
కాలావ్ని గడిపేస్తున్నాడు. అలాంటి సందర్భంలో ఒక రోజున కొలువుదీరి యున్న 
ఆ రాజేం్యదువి నభకు, “ముడి వేసిన గడ్డం మోకాళ్ల వరకూ వేలాడుతూ ఉండగా 
మొలకు పులితోలు కట్టుకొని, ముంజేత జపమాల పట్టుకొవి (బహ్మ తేజస్సుతో 
చూచేవాళ్తకు భయమ్ము, భక్తి ఒకేసారికలుగునట్టుగా గంభీరమూర్తియై గాధిసుతుడు 
(ప్రవేశిస్తాడు ఆగహాను[గ్రవా సనుర్దుడై న మహర్షికి అ్వర్ధ్యపాద్యములు, అర్హాసనము 
యిచ్చి గౌరవించి “తమ దర్శనభాగ్యం చేత నా దేహము గేహమూ కూడా 
పావవమైవనవ” వినయపూర్వకంగా మనవి చేస్తూ వచ్చిన పనిని వాక్రుచ్చుమనియు 
అనివార్యమైతే తన నర్వప్వాన్నీ మహర్షికి ధారాటత్తం చేయగలననియు. దశరథ 
రాజచర్మదుడు ధ్‌ సఢంగా పలుకుతాడు. 

అతవె పలుకులకు పరమానందభరితుడై విశ్వామిత్రుడు తొను వచ్చిన పవివి 
వివరిస్తాడు. దశరథుడు విర్హాంతపోతాడు ముడెంత పసివాడో, ఎంత సుకుమారుడో 
కాన్ని పద్యాలలో వివరిస్తాడు. కమలములవంటి కన్నులు కల రామచం(దునికి 
పదువారు వత్చరాలు కూడా విండలేదని (ప్రాధేయపడతాడు. 

ఈ సందర్భంలో కీర్త పాడవలసి వచ్చినా, వద్యం పొడవలసీ వచ్చినా ముల్తాన్‌, 
సింధుబై రవి శీివరంజన్సి ముఖారి మొదలైన రాగాలనుకథకుడు తప్పక ఆ (శ్రయించి , 
తీరాలి. అలా సందర్భానుసారంగా అతడు ఆయారాగాలలో కథను నడిపించగలిగిన 
వాడు రామువి ఎడబాటు తట్టుకోలేని దశరథుని పితృవాత్భల్యం సామాజికుల 
హృదయ కుహరాల్లో విలిచిపోతుంది. అలాగే విశ్వామిత్రుని విపరీతమైన కోరికను 
కూడా వారు ఆలోచించి అర్జం చేసుకోవడానికి (ప్రయత్నిస్తారు. 


అటుపిమ్మట ఏది ఏమైవా రాముని రాక్షన సంహారం నిమిత్తం పంపించ లేనని 
విష్కుర్షగా చెప్పిన దశరధుని కోపోదదిక్తుడై న విశ్వామితుడు మందలిస్తూ. “ఏ 
చియింత వక్క వినయ మేలచూపిన్థావు” అని విరుచుకుపడతాడు. ఆ కీర్తన ఖల్హాణా " 
రాగంలో అతి గంభీరంగా ఫాడపలిపేన పధిస్టితి అది. ఆ నన్నివేశానికి అక్కడ అఠాణా 
రాగమే పరిపోతుంది. ఎందువల్లననగా తన కొడుకును అందునా లేక లేక కఠగిన తవ 
వంతావాన్నిభయంకరులై న రాక్షసుల మీదికి యుద్దానికి పంపించలేనన్నాడు దశరథుడు. 
అక్కడ అతవి పరంగా అతని నిర్ణయం సరైనదే. అలాంటి పితృహృదయాన్ని 
కళినంగా శి్తించే వీలుకాని, అవనరంగావి విశ్వామిత్రువికి లేవు. దావికి కాఠణరాతాను 


రి 

లోక కల్యాణం కోసం యాగాన్ని నిర్వహిస్తున్నాడు. దానికి ఆటంకం కలిగించే 
రాక్షసులను సంహరించడానికి రామునికి (ప్రళ్యామ్నాయం తన వద్ద తప కీ ఈంది. 
అయినా జగత్కల్యాణమే శ్రీ, రామచంద్రుని అవతార లక్ష్యం గనుక్క దుష్టశిక్షణ, కెష్ట 
రక్షణ చేయవలసిన బాధ్యత దాశరధిది కనుక రాక్షస నంహారం చేసి యాగాన్ని 
రక్షించవలసినవాడు 'కేవలం శ్రీ రామచంగదుడే. ఆ సత్యంలోకానికి తెలియడానికి 
ముందు కన్నతండికి తెలయజెప్నాలి. దశరథునికి రాముడు సామామ్యుడు కాడివే 
విషయం బభోధపరచాలి. 

ఇన్ని ప్రయోజనాలు సిద్దించాలంటే ఆ సందర్భంలో విశ్వామిత్రుడు మఠ్‌ 
తారస్థాయికి వెళ్లకుండా ఆలాగని మకీ మందస్థాయిలో (బతిమాలకుండా పరిస్టితిని 
తనకనుకూలంగా మార్చుకోగలగాలంటే అక్కడ ఆ అరాణారాగమే పరిపోతుంది. 
కనుకనే శ్రీ, దాసుగారువారికథా స్తార్యభౌములయ్యారు. రాగవిన్దేశంలో వారికి వాలే 
సాటనే విషయాన్ని కొన్ని సందర్భాలలో తప్ప వారి ప్రతీ క్తీర్తవా (వదిల పాక్ష్యంగా 
నిరూపేస్తుంది. 

రామాయణంలోని ఈ చిన్న ఘట్టం శవరిం ఒక మచ్చుతునక మ్మాతమే. 
ఇలాంటివి మూడు గంటల పాటు తొను చెప్పే కథలో కథకుడు ఎన్నో ఎట్లు, 
పాటించవలసి ఉంటుంది. ఆలాంటి సందరా లల్లో సరైవ రాగ విర్ణయం చేనుకోలేక 
పోతే రసాభాసమై కథకుడు అపహాస్యం పాలవడానికి ఎక్కువ అవకాశాలువన్నవి. 
కనుక హరికథలో సన్నివేశ కల్పనకు ఎంత (శ్రద్ధవహించవలపి ఉంటుందో దావివి 
(శోతల వృాదయాలకు బలంగా నాటుకొనేలా చేసే రాగ విర్ణయం విషయంలో 
"రెట్టింపు (శద్ధ చూపననాడే కథకు రక్తి కధకువికి భుక్తి లభిస్తాయవడంలో అతిశయం 
ఎంత మాత్రం లేదు. 
* హరికధ ద్వారా ఏ ఏ (ప్రయోజనాలు సాధింపబడుతున్నా,సామాడిక (ప్రయోజవం 
మ్యాతం దోని ముఖ్య లక్ష్యం కావాలి. అది సాధించాలంటే కథకువిలో వీత్కి 
నియమం, అత్మవిశా (సం, ఎంిత్తై నా అవనరం. అన కథ ద్వారా ఒక్‌ వమాజాన్ని 
వై తన్యవంతం చేయాలంళే ముందు కళాకారుడు మారాలి. ఆతవి ఆలోచవలకు, 
ఆచరణకూ తేడా లేకుండా చూసుకోవాలి. తాను సంచరించే సమాజంలో గాసన్నా, 
తన సిద్దాంతాలన్నా విశ్వాసం కలిగించాలి అట్టి కళాకారుడు తప్పక పామాజిక 
(వయోజనాన్ని సొధించగలుగుతాడు. 

ఈవ నై తిం (ప్రవర్తనే కాకుండా కథాకధన-విధాసంలో కూడా ప్రస్తుతా ప్రన్తుతాలను 


ఈ 
శ్‌ ంచి నమయోచితంగా ప్మాతపోషణ, రసపోనణ గావిస్తూ సామౌజికురిను 
అనందాబ్ల్టిలో ఓరిలాడిస్తూ తన (ప్రయోజనాన్ని సాధించుకోవాలి. ' కనుక హరికథలో 
సంగీత వినియోగం కథకుని బట్టి అతని సామర్ధ్యాన్ని బట్టీ ఆధారపడి ఉంటుందని 
చెప్పడం ఎంతైనా సమంబసం. 


కళ కేనలిం కళ కోసమే కాదు కాకూడదు. అన్నం తినడం ఆనందానుభూతిని 
అనుభవించడానికే కాదు. ఒక (వయోజనాన్ని ఆశించి ఆహారం తీసికుంటున పే 
కళ కూడా కేవలిం కళ కోసమే కాక ఒక స్మత్చయోజనాన్ని సాధించేదిగా ఉండాలన్న 
విషయం ప్రతి కళాకారుడూ తెలుసుకోవజసిన విషయం. పొరుగువారిని (ప్రేమించడం, 
ఆత్మత్యాగం నీతిని వ్రబోధిచడం - ఇవన్నీ కళలో అంతర్లీనంగా ఉండితీరాలి. వానిని 
నవరసభరితంగా (ప్రేక్షకులకు అందించిననాడు సామాజిక (ప్రయోజనం కళాకారుని 
'వ్రమేయం లేకుండా దాంతటదే సాధింపబడుతుంది. మానవ జాతి సంక్షేమానికి 
వినియోగపడేది కళ. 

సంగీతము, సాహిత్యము భక్తి - ఈమూడూ అన్యోన్య వంభావితాలు, 
వేదోసనిషత్చురాణాలలో లిప్తమై వేమతో ఆదరభక్తి భావములతో కాపాడుకోబడుతున్న 
సిద్ధాంతారిను అకుంఠిత ఎక్షతో ఆసాధారణ (ప్రజ్ఞతో పునః వీర్యవంతమగు రీతుల్లో 
తన కధా కథన విధానం ద్వారా సమాజానికి అందించగలిగిన వాడే నిజమైన 
భాగవతోత్తముడు. 

పటిష్టమైన కావ్యకల్పనా పాటవము, అనితర శారీర (శ్రావ్యతతో కూడిన చక్కని 
మమధుర సంగీతము, కథకునికి సహజ కుండలాలవలె శోభించాలి. అతడు ప్రయోగించే 
సాహిత్యంలోని అమి[శ్రములై న సదముల లాలిత్యం ద్యారా ఉపనివత్సత్యములు 
సొమాన్య మానవునకు కూడా సుబోధకాలు కావాలి. (శ్రావ్యమై, మధుర (ప్రవాహ 
సద్భశ్యమైన బాష్క శైల, హాయిగొల్పు వాక్సరణి సహబగీతిని ఒకదానికొకటి 
వెందడించు తరుణ మృదుల మధుర ధ్వనుల నీను మాటల సాంపు - ఇవన్నీ 
కధక్షువిలో అంతర్లీనంగా ఉన్ననాడు తాను చెప్పే కథ తన (ప్రమేయం లేకుండానే 
సొమౌజికులను ముట్కాపట్టి లాక్కు వస్తుంది. కాలంతో విమిత్తం లెకుండా వారిని 
కూర్చుండ బొడ్దుంది. వారందరి ఆదరాభిమానారిను చూరగొంటుంది. తమలో 
లేస్‌ ఒక (వత్యేశతమి కథకునిలో మాత్రమే చూడగలిగిన నాడు అతవికి వారు 
(దివ్మారథంపట్టి గురుతుల్యునిగా భావిస్తారవి చెప్పడం అత్వ్యుక్త కాదు. అలాంటి 
ఉన్నత శిరాలను ఆధిరోహీంచగలిగిన- నాడే కథకుడు ' తేన కళ చ్వారా విజమైన 


ర్రి7 _ 

టి. ౩, సాధిస్తాడు. కనుక కథకుడు తన కధకు ఇతి వృత్తాన్ని 

నిర్ణయించుకోవడం దగ్గర్నుండి తన కథలో తాను అనుసరించవలసిన సంగీత 
సాహిత్య దక్తియితరములైన నస అంగాలను సమపాళ్లలో రంగరించి (య్వాకులకందించి 
వారి చిత్త రంజనము గావించాలి. అప్పుడే అతడు నిజమైన కథికుడుగా గుర్తింపబడతి-డు. 

కాలం స్టాణువు కాదు. మారుతూ ఉంటుంది. అది దాని సహజ లక్షణం. 
అలామారక పోతే మనం దాన్ని భరించనే లేము. “దుఃఖం భరించడం ఎంత కష్టమో 
సుఖం బరించడం కూడా అంతే కష్టం.” కాలం త్వరత్వరగా మారిపోతూనే 
ఉంటుంది. దాని కనుగుణంగా మనుషులు, వారి మనస్తత్వాలు, వారి రుచులు, 
అభిరుచులు ఒకళ్రేమిటి పరిశీలించి చూడగలిగితే సృష్టిలోని నత్త వ్రులనూ 
మార్చే కనిపిస్తుంది. 


అలాంటి మార్పు కళారంగంలో కూడా స్పష్టంగానే గోచరిస్తుంది. అంత 
మా[త-న కథకుడు తన స్టితివి మరచి యుక్తాయుక్త విచక్షణను విస్మరించి కథకు ఇతి 
వృత్తాలను నిర్ణయించుకోనడంలో బొచిత్యం గోదు ఈ నందర్భంలో శ్ర దీక్షిత 
దాసుగారి పలుకులు సంస్మరించుకోవదం సమంజనంగా ఉంటుంది. 


“కథాగాన కళ హరి గుణగాన మొనర్చుటకే గాక దేశాభణ్య్గదయమువక్తు 
నంఘసంన్కృతికి సహాయపడుటకు కూడా ఉపయోగ్యమైనది. దేశభక్తుల జీవిత 
చరితలు, యోధ పుంగవుల వీరగాథలు, రచింపబడి (ప్రచారంలో ఉన్నమి ఛృు వతి 
శివాజీ కాలంలో తానాజీ (ప్రభృతులు హరికథా రూపమున మహావీర వురుమల 
జీవితోదంతములు రసోల్బణంగా పాడి ఆడి సామాన్య (ప్రజానీకాన్ని కూడా ఉత్తేజ 
పరున్తూ రణోత్సాహం కలిగించే వారని చరిత (ప్రసిద్ధము. అందుచే ఈ కళ ఎంత 
ఉత్కృష్టమైనదో ధిషణా నంవన్నులు (గహింపగలరు.”1 

ఒకప్పుడు హరిగుణగానానికే అమిత (ప్రాధాన్యతను ఇచ్చిన సామాజికులు 
రానురాను వాటిపై అంతగా ఆసక్తిని కనబరచకపోయినంత మ్యాత్రాన కల్పిత 
గాథలతో కథరక్త కట్టడమే ధ్యేయంగా పెట్టుకొని కుప్పిగంతులు వేసీ తవ బాధ్యతను 
తీర్చుకోనక్కరలేదు కథకుడు. భగవంతుని చర్మితలు కాకుంటే భగవర్భక్తుల 
చర్మితలు కోకొల్లలు. అవీ కాకుంటే దేశభక్తిని (ప్రకటించే కథలు అవేకం. 

ఏరకమైన కథను నిర్ణయించుకున్నా అందులో తగినంత సంగీత పాహిత్యాలను 


1..హరికథా పరిణామం - రేడియో (వ్రసంగం - శ్రీ, పెద్దింటి మార్యవారాయణ దీక్షితదాసు - 
ఏప్రిల్‌ 20, 1965. 
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మేళవించి బాధ్యతమ తెలియజౌప్పే విధంగా కథను నడిపంచగలగాలి. కొన్ని 
కథలలో. కేవరిం కర్ణాటక పంగీతమే (ప్రాధాన్యత వహిస్తే మరిక్షొన్ని కథలలో 
హిందున్నానీ సంగీతానికి అమిత [ప్రాధాన్యం ఇవ్వవలసి వస్తుంది. దేశభక్తి గాథలను 
ఇతివృత్తాలుగా తీసికున్న నాడు లలితంగా ఉండే రాగాలలో దేశభక్తి గేయాలను 
పాడుతూ కథను రక్తి కట్టించనూ వచ్చు, ప్రేక్షకులచే శహభాషని అవిపంచుకోనూవచ్చు. 
హరికథలో సంగీతావికి విర్చుష్టమైన పద్దతులు 'పేర్కొనబడలేదు. అంత మాతాన 
పామర జన రంజన కోనం [ప్రాకులాడ్డం సతన హేతువే అవుతుంది. కనుక హరికథలో 
నంగీతావ్ని ఏ ఏ సందర్భాల్లో ఏ ఏ రకాలుగా వినియోగించాలనేది కథకుని విచక్షణపై 
అధారపడి ఉంటుంది. 


వారికథలో లలిత సంగీత ప్రాధాన్యము, 


సంగీతము జగన్మోహనమైన విద్య. మిదుమిక్కిలి కళ. కళ అనగానే చేతనములనే 
గొకు అచేతవములను పై త మాకర్షించు సత్తా కలది. శ్రీ కృష్ణ పరమాత్మ మురళీ 
గాన మొనర్చినవుడు మోడులు సయితము చిగిర్బినవే యని వినలేదా! భక్త 
హనుమాన్‌. గుండ (క్రియ రాగమాలపించినవుడు కొండ బండరాయి కరిగి నీరై 
(ద్రవించినదని వినమే. అక్పరాస్థ్రాన గాయకుడు తాన్‌'సేన్‌ దీప రాగమాలపింప 
(ప్రమిదలో తడిపియుంచిన వత్తి తొనంతటది వెలిగి జ్యోతియై (వకాశించలేద్ధా! 
అలాగే అందరమ ఆకర్షించు స్వభావము నవరసబరితమైన ఈ సంగీత కళకు 
కలదమట నిర్వివాదాంశముోో అవి సంగీతము యొక్క [పాళాస్త్యము వేనోళ్ల 
కొనియాడ బడినది. 

“ఆత్మమధ్య గతః (ప్రాణ 'ప్రాణనుధ్యగతో ధ్వనిః 

ధ్వవి మధ్య గతోవాద వాదనుధ్యే నదాశివ” 

నాద తమరడ్డె న పరమేశ్వరుడు గానలోలుడు. గానము సత్వరాభీష్ట సిద్దినిడి 
నమారధిశీ, గొవిపోవు నులభనూర్లము. కళలన్నింటిలోము పరమోత్క్బ్బృష్టమైన 
సంగీతము (వ్రతి వ్యక్తియు అవశ్యముగా అనుసరించి ఆచరించవలసినదే” 2 అని 
నాదలోలుడు పరమేశ్వరుడవి నొక్కి వక్కాణించారు, శ్రీ, నోరి నాగభూవషణంగారు. 





1. వంగీతోసానన (ప్రాప్తి - వోనీ వాగభూషణం గోరు - నాబ్యకళ - 1966 జూలై - వుట 1 4 
2 వంగీతోపావన ప్రాప్లి - ఇబిర్‌ - 1964 ఏ - పుట 1 54 


రం 

కళాకారువి హ ఎదయమాధుర్యం నరు (లకూ ఆసా సదనం కావాలి. అతవి మధుర 
స్వరం తనకు తానుగా [కోత యొక్క హె చయాన్ని ఆకర్షంచగలిగాలి. అనగా [శోత 
తాను అప్రయత్నంగా సంగీబానికి ఉన్ముఖుడు కావాలి. రసానుభూతితో ౮ సిక 
పరిషక్వం అంతోయింతో అతనిలో కలగాలి. గానం వల్ల (శోత యొక్క హృదయం 
కరిగి సాహి త్యం యొక్క భావం అతనిలో పూర్తిగా నాయికుపోవాలి. కథకునిలో ఆ 
రకమైన: క్తి ఉన్ననాడు తన కధలో వచ్చే ప్రతిపొాణకు, ప్రతి సన్నివెశానికి అతడు 
న్యాయం చేకూర్చగలగుతాడు. 

నంగీత కచేరీలలో కేవలం శాస్త్రీయ వంగీతానికి మాతమ అత్యధిక 
'ప్రాధాన్యమ్సీయబడింది. ఆయా కీర్తనలు ఆయారాగాలలో ఇఎుం్రదుగానే విర్దేశింపబడి 
ఎవరు పొడినా పాడే విధానం, స్వరమాధుర్యాన్ని బట్టి (పేక్షకులను ఆకర్షించే తీరు 
వేరువేరుగా ఉన్నా ఆయా రాగాలలో మాత్రమే పాడవలసి ఉంటుంది. అక్కుడ ఆ 
విధాన6-తప్పనిసరిగా పాటింఛి తీరాలి. 

గొన పంభాంతంలో మీరా భజన్స్‌ అష్టపదులు పురందరదాసు కీర్తనలు - ఈ 
రకమైనవి మాత్రం ఎవరి యిష్టాన్ననుసరించ్చి వారు ఆయా రాగాలను నిర్ణయించి 
సామాజికులను రంజింపచేయడం జరుగుతుంది. ఈ పద్దతిలో వారు లైట్‌- 
క్లాస్‌కల్‌, మ్యూజిక్‌ - అనే బాణీలను అనుసరించడం కూడా కద్దు. 

వారికథలో ఈ రకమైన నియమాలు కానరావు. శ్రీ, నారాయణ దావ విరచితమైన 
రామాయణం. రుక్మిణీ కల్యాణం, సావిత్రి మున్నగు కథలను. చెప్పునపుడు 
కథకులందరూ వారి అన్ని క్తీర్తనల్లూ శ్రీ, దాసుగారి సిన్టేశానుసారం పాడడం లేదు. 
ఈ రకమైన పద్ధతి అన్ని కీర్తనల విషయంలో గావ్హి భాగవతారులు అందరి 
విషయంలో గాని నిజంకాక పోవచ్చుగ్రామి కొన్ని సందర్భాలలో శ్రీ దాసుగారి 
రాగన్నిర్ణయం కంక మెరుగైన రాగాను కథకులు వ్యక్తిగతమైన శక్తి సామర్థ్యాలతో 
నిర్మయించి వ శు మరింత ఆపక్తిగా ముందుకు నడుషగలుగుతున్నారు. "ఈ 

౮ ధిని కించపరుస్తున్నానవ్న భావాన్ని మననులో చేరవీయక 

[వత్‌ ఆలోలంచవలసీనది లకిటున్నఎ. 
సంటరొ సన్ని  అసుసర్‌ంచేము గాకకథ యొక్క రక్తి చెడిపోకుండా సామాజికులను . 
పట్టి నిలుపవలిసిన వై తిక బాధ్యత కథకునికి ఎంతె నా.ఉంది. శ్రీ, దాసుగారి కీర్తసలు 
అనేక సందర్భాల్లో సమయోచితమైన రాగనిర్న్మయం కలిగి ఉన్నా, కొన్ని సందరా ఫంలో 
అవినందర్భావికి అనువుగా లేవనే విషయం; అనేకమంది కథకులు అంగీకరించిన 


, 
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నిజం. అటువంటి సందర్భ: 2 సమ సుడెన కథిరుడు తసకు తానుగా రాగాని? 
న్మిర్ణయించ్చి కథను రక్తికట్టీంచున న మును” వివిద ంనుకుపోయించి లేదు. 
ఈ విషయంలో గాన కచేరీలోని ౫కారునికి రు సంచ హంకథతో కథకునికి 


ఉందని చెప్పవచ్చును. 

అష్ట మరీ పల్లె (ప్రాంతాలలో సంగీతమంటే ఏమో తెలియని అమాయక (ప్రజల 
మధ్య కథకుడు తన (ప్రదర్శనము ఇవ్యవలసిన పరిస్థితి ఏర్పడితే తన సంగీత 
విధానాన్ని మరీ- దిగజారనీయక్క కాస్త ల౭ితంగా మార్చి జానపద రీతుల్లోను, 
పాతోచిత పద్దతుల్లోనూ పొడడం పంితై నా అవసరం. అట్టే పరిస్థితుల్లో హరికథలో 
శాస్త్రీయ సంగీతం కంశే లలిత సంగీతమే ఎక్కువ (ప్రాధాన్యం వహిన్తుదని 1 నవ్పుక 
"తప ఏదు. 

లలిత సంగీతమంటే కొందరికి చాలా తేలిక భావం ఉంది. కాని “ఉత్తమమైన ఒక 
భావం, చక్కటి వరుస్క అనుగుణమైన లయా-వీటన్నిటి కలయికే - లలిత 
సంగీతం. కర్ణాటక సంగీతం విద (6 త్పధానమైంది. కాని లలిత సంగీతం ఏమనసునై నా 
పట్టి ఊపుతుంది. కర్ణాటక సంగీతం విని ఆనందించడం 'ప్రతిశోతకూ సాధ్యం 
కాదు. కొంత సంగీత జ్ఞానం ఉంటే తప్ప. కాని లలిత సంగీతం పామరుడు కూడా 
విని ఆనందిస్తాడు. దీనికి ప్రత్యేకమైన సంగీత జ్ఞానం ఆక్కర లేదు. చక్కవి నాదాన్ని 
ఆస్వాదించగల హృదయం, చెవి ఉంటే చాలు” 1 అంటారు. ఒక సందర్భంలో 
వింజమూరి లక్ష్మిగారు. కనుక కొన్నితప్పనిసరి పరిస్థితుల్లో కథకుడు అలిత 
సంగీతావ్ని అధికంగా ఆశ్రయించడంలో తప్పు లేదు. 

రిలిత సంగీతమంటే అందరూ అనుకొనేంత తేలికై నది కాదనేది సంగీత జ్ఞానం 
ఏ మాత్రం కలవారై నా (గ్రహించగలరు. రసాత్మకమైన భావాన్ని లలిత సంగీతంతో 
(శ్రోతల మనసులకు సూటిగా నాటుకొనేలా చేయవచ్చు. విరుపేద నిట్టూర్పు, 

చిన్న పాప చిరునవ్వు, కన్నతల్లి కంటి చూపు-ఇలాంటివన్నీ లలిత సంగీతం ద్వారా 

మ్మాతమే రసానుభూతిని కలఠిగిన్హాయి.  మననులో మననును, హృదయంలో 
వ్యావయాన్ని సూచిస్తుంది లలిత సంగీతం. ఈ సందర్భంలో లలీత సంగీతము, 
అను వదము యొక్క వ్యుత్పత్తివి చెప్పవలసిన యవనరమున్నది. 

శ్‌ శితమైన వంగీతము. అలిత పంగీతము. అలితము అనగా సుందరమ్హు 


1 


కె అలతి వంగీతమొ - వేటి పోకడలు - వింజమూరి లక్ష్మి -వాట్యకళ 1963 ఆఫు: 27 





101 

ఆకర్ష్ణణీయమ్ము సుకుమారముు, మనోజ్ఞము - అని యర్హములు. లకిత కళలు 
మొదలగు [పయోగాలలో కానవచ్చే లలిత, శబ్దము ఈ యర్రములనే యిచ్చుముగో 

ఉదాహరణకు కర్ణ చర్విత వరికథగా చెప్పే సందర్భంలొ కంతి ఏకాంతంగా 
కర్టుళ్లీ కలుసుకొని అతివికి అతవి జన్మ రహస్యాన్ని ఏ వివరిస్తుంది. అలా చెప్పిన ఏదప 
ఆతి జ్ఞాలీగా, దీవంగా ఒక మాతృమ్యూర్తిగ తనకు పుతభిక్ష పెట్టమని వేడుకుంటుంది. 
పె సందర్భంలో కుంతి కర్టుడితో జరిపిన సంభాషణలో కీర్తన సాడవలసి వచ్చిన్నా 
పద్యం పాడవలసి వచ్చినా అది ఆతీసుకుమారంగా, కోమలంగా లలితంగా ఉండినక్హైతే 
(డ్రేక్టకులు ఆ సన్నివేశాన్ని అర్ధం చేసికొని దానిలో పూర్తిగా లీనమై పోవడానికి 
(ప్రయత్నిస్తారు. జ 

తల్లికినమాధానమిస్తూ కర్ణుడు తన స్వామి ముంద్రు మాతృభక్తి భాతృపేమ 
అతిసూక్ష్మం?* కనిపిస్తున్నాయనీ, అనగా వారిని రక్షించవలసిన తస బాధ్యత వారిని 
శిక్షించడానికి మాత్రమే (ప్రోత్సహిస్తున్నదని, కన్నతల్లిగా నీవు స్వయంగా వచ్చి 
అర్థిస్తున్నావు కనుక నాకు నిజమైన (ప్రత్యర్థి అర్జునుడే కనుక అతడొక్కుడు చేజిక్కిన 
ఎడరి ఆతనిని మాతం (ప్రాణాలతో వదిలేది లేదని తక్కిన నల్లురినీ తానేమీ 
చేయనవి చెబుతూ యుద్ధంలో అర్జ్హునుడో, నేనో హతమై తీరాలి కనుక అతడు 
మరణిస్తే నాతో కలిపి నీకు. పంచపాండవులు, అతనిచేతిలో నేనే ఆసు వులు విడిస్తే 
ఇప్పటి న్డ్‌ బిడ్డలు అలాగే ఉంటారు” అని వనిర్భయంగ్గా నిర్హయగా పలుకుతాడు, 
కర్ణుడు. | " . 
పైన వివరించబడిన ఈ సన్నివేశాన్ని వరిపోషించేటప్పుడు సామాజికుని హృదయం 
(ద్రవించి పోయేలా కథలో లీనమై తనను తాను మరచి పోతాడు కథకుడు. 
(ప్రేక్షకులలో ప్రతి ఒక్కరూ కంటతడిపెష్టే ఉదాత్త సన్నివేశమిది. అక్కడ కవి 
నిర్ణయించిన రాగిం నన్నివేశానికి సరిగ్గా సరిపోతుందనుకుంటే ఇబ్బంది లేదు. కాని 
సన్నివేశానికి ఆ రాగం ఏ మాతం అతకదనుకున్నవుడు కథకుడు న్వభంత్రించి రాగ 
నిర్ణయం తీసికోవడంలో తపు | లేదు. అవి చంద్రకొస్క్‌ "రేవత్కి ముల్తాన్‌ ,శుభపంతువరాళి 
మున్నగు రాగాలైతే కథా సన్నివేశానికి రెట్టింపు రక్తివి తెచ్చిపెట్టగలుగుతాయి. 
అలాగ చెప్పగ్గలిగిన నోడు, “ఫలానా కథ ఫలావా కథకుడే చెప్పాలి” అనే అభిమానంతో 
కూడన (పేక్షకుల అభిప్రాయాన్ని చవిచూడగలుగుతాడు. 


తాను చౌప్పే కథలోవి సున్నితమైన ఏ నన్నివేశమైనా నరీ కథకుడు తాను 
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అమభవిష్తూ (పేక్షకులను అందులో లీనమయ్యేలా చేయాలి. అప్పుడే కథకునికీ 
్యకువికీ మధ్య వంబంధ మేర్పడుతుంది. ఆది సత్సంబంధంగా మారి కథను రక్తి 
కట్టించడానికి మార్గాంతరమౌతుంది. కనుక వరికథలో లలిత సంక్షీత వినియోగం 
కద్రా వన్నివేశాన్ని బట్టీ, కథకువి నమయమ్పూర్తి, విచక్షణా జ్ఞావావ్ని 'బట్టే ఆధారపడి 
ఉంటుంది. ఈ లలీత నంగీతావ్ని కథకులందరూ తము కథలలో 
ఉపయోగించకపోవచ్చును. కాని ఉపయోగించివంత మాత్రాన అతడు శక్తి సామర్థ్యాలు 
లేవి కథకుడని నర్ష్ణయించడం పొరపాటే అవ్వుతుంది. సామాజిక రసానుభూతే 
- హరికథా లక్ష్యమవి ఘనం అంగీకరించిన ప; కొన్ని సందర్భాల్లో అలాంటి 
రహానుభూతివి సాధించడానికి లలిత సంగీతం కూడా (ప్రాధాన్వం వహిమ్తందని 
చెప్పడం సాహనం కాదు. కనుక వారికథలో కర్ణాటక వంగీతంలోబాటు లలిత 
వణగీతావిక కూడా (ప్రాధాన్యము నిస్తేనే బాగుంటుందని నా అభ్మిప్రాయము. 
హరికథలో హిందుస్టానీ సంగీతం 
లిలిత కళల్లో వంగీత సాహి త్యాలికు అగతాంబూలిమిచి గౌరవించడం అనాదిగా 
సాగుతూ వచ్చివ సంప్రదాయ విశేషం. ఈ రెంటిలో వంగీతం యొక్క వైశిష్ట్రం 
ఛెప్పుకోదగివది.. ఇది విరక్షరాష్యులను కూడా *ఆనందింపజేపే దివ్యానుభూతివి 
, వంచిపెడుతుంది. అందుకే భారతీయ మవార్షులు వంగీత విద్యమ వేద స్వరూపంగా 
భావించి వరమార్హసాధనంగా దానిని ఉపాసించార్చు వంగీతం భగవ్యత్రీతివి కలిగించి 
భగవదమ్మగ్రవివ్ని సమకూర్చే ఏకైక సాధనం. 'దాని కుదాహారణలు కోకొల్లలు. 
వంగీతావ్ని గూర్చి శ్రీ ఉప్పలపాటి ఆంకయ్యగారు తము అమూల్యమైన 
అభిప్రాయాన్ని తెలయిజోస్తూ “పకల జీవకోటికి ఆవందానుభూతిని పంచే వాద్య 
వండి మార్గ సంగీతమనవిి దేశ్య పంగీతమనవి రెండు రకములైన పంగీత మార్గములు 
వెల్వడివవి. మార్గ వంగీతం దేవతాగానమునకు నంబంధించివది. దేశ్య నరగీతం 
ఆయా దేశములందు వివిధ రీతులలో కొవియాడబడుచు భూలోకమందున్న 
సకిగీత గానము 
'పైవ ేర్కొవబడిన దేశ్య సంగీతమే (ప్రస్తుతం జవబాహుళ్యంలో వివిధ 
సర్శాపదాయాలలో కవిపించే వంగీతం. దీవివి రాగ వం్యవ్రదాయ పద్ధతిగా 
పేర్కొనవచ్చును. దీవిలో కర్ణాటక పంగీతం వారద వం్యపదాయంగా, 'హో రదుస్తావీ 
పే శ్రీ ఉప్పలపాటి అంకయ్య - వంగీతమే - దాని పద్దతులు - అను శీర్షికపై ఉపవ్యావము' - 
చూ శభమందిరం- విజయవాడ - 1963 ఆక్టోవిరు 2 పాయంశ్రం గం. శ,04కు 


10 
సంగీతం హనుమత్సం(ప్రదాయంగా (ప్రపిద్ధి చెందినవి. 

ఉత్తర హి ందూస్తానంలో మిక్కిలి ప్రచారంలో ఉన్నది హిందుస్థానీ పద్దతి. దక్షిణ 
దేశంలో 'వేళ్లూని నిలిచినది కర్ణాటక సంప్రదాయ పద్ధతి. "ఈ రెంటికీ సయేతంలో 
ఒకే రకమైన [ప్రాముఖ్యం ఉవ్నదవి చెప్పడం సావాసం కాదు. 

“హె ందూస్ట్రానీ సంగీత రచవల యందు సాహిత్యం ఎక్కువగా దీర్జాక్షరములలో 
మండి పతి లీపత్వము' బాగుగా ముండును. కర్ణాటక సంగీతమందలి దురితకాల్తివు 
“రచవలు పాడునపుడు రక్తిగానే యుండుసు కావి చౌకకాల శీర్తవల రిక్తి గంభీరత త్తి 
వాటికి రాదు” అవి శ్రీ, ఆంకయ్యగారు తమ ఉవన్యాసంలో హిందుప్టానీ సంగీతంలో 
ఆర్తి(ప్రధాన స్థానం వహి మ్తందవి పేర్కొన్నారు. దీవిలో పాహి త్యానికంతగా గుర్తింపు 
ఉండదు. కావి శ్రుతి, లయ, గాత్ర మాధుర్యం మున్న స్నగుసవి అత్యంత ముఖ్యమైనవి 
వీవితో గాయబుడు (శ్రోతల హృదయాలను అర్తిలో నింపి నభమ (ప్రశాంత 
వాతావరణంలో కొనపాగెంచగలుగుతాడు. స 

అట్ట'వ్రతి (ప్రధానమైన హిందుస్థానీ వంగీతం వరికథలో ఎంతవరకూ అవసరమవృది 
పరిశీలిస్తే కథకుడు నిర్ణయించుకున్న కొన్ని ఇతివృత్తాలకు ఒక్కొక్కసారి కర్ణాటక 
నంగీతంకంటే హిందూస్థానీ నంగీతమే అమిత (ప్రాధోన్యం వహిస్తుంది. ఉదాహరణకు 
భక్త మరా, కబీరు, జ్ఞానదేవ్‌ తుఅనీదాను మున్నగు వారికథలలో కేవలం హిందూప్టావీ 
వంగీత [ప్రాధావ్యం ఎక్కువగా కవిఫీస్తుంది. మీరా 'గేయాలన్నీ 'వ్రజభాషలో 
(వ్రాయబడి ఉన్నాయి. అమె గేయాలు (వ్రముఖ గాయనో లతామంగేష్కర్‌ పాడినా 
మివరు పాడివ్నా హిందుస్థానీ రాగాలలోనే. బహుళ (ప్రచారాన్ని పాందాయి. కనుక 
కథకుడు మీరా చరితను హరికథగా చెప్పదలచినప్పుడు అమె జీవిత ఎర్మళకు 
వనంబంధించిన ఘట్టాలలో కర్ణాటక సంగీతాన్ని అవపరాన్ని బిట్టి లలిత సంగీతాన్నీ 
ఆశ్రయించినా మీరా తన వంగీలో పాహి త్యాలతో పణుమాధవువి అలాధించ్చి, సేవించి 
తరించిన ప్రతి ఘట్టంలోనూ హిందుష్టానీ సంగీతావ్ని ఆ్యశియంచ గలిగిన నాడే 
కథకు విభమైన వ్యాయాన్ని చేకూర్చు గలుగుతాడు. ఆమె 1వాసిన లిపి ఆ 
సంగీతానికి మాత్రమే పరిపోతుందనే విషయాన్ని ఎన్నటికే వస్మరింపరాడు. అలోకీ 
అ గేయాలు పొడోతువ్నపుడు ఆ వంగీత సంప్రదాయమైన శ్రతీమి అర్తిషి 
చృష్టీయందుంచుకొని ముందుకు సాగాలి కావి సాహి త్యావ్ని చచి విన్యాసాలు 
చేయడావికి వయత్నిస్తే $థ రపాభాపమౌతుంది. 


కర్ణాటక సంగీతం ద్వారా (ప్రజల్ని ఆకట్టుక్‌'వాలంటే ప్రబల్గ్‌ క్త రకమైన. 
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సంస్కారం ఉన్ననాడు అది సాధ్యమౌతుంది. కాని హిందుస్టానీ సంగీతానికి ఆలాంటి 
నియమం లేదు. (శ్రుతిని ఆర్తిని ఆలంబనగా చేసికొని పాడితే ఏ వ్యక్తిగాన్సీ ఏ శక్తిగానీ 
స్తవభించి పోవలసిందే. గాయకునికి దొసోహమనవలసినదే. కనుక హిందున్షానీ 
సంగీతం యొక్క జౌన్నత్యాన్ని గుర్తించిన్న కథకుడు మామూలు కథలలో కూడా 
హిందుస్థానీ రాగాలను అక్కడక్కడా చేర్చి, తన కథను కొనసాగించ గలిగితే మరింత 
ఉన్నత ప్రమాణాలను విలుపుకోగలుగుతాడు. 

నేటి వరికథకులు కేవలం ఆంధధదేశంలోనే కాక అటు కలకత్తా నుండి 
బొంబాయి ఢిష్లీ మున్నగు ఉత్తర హీందూ (ప్రోంతాలకు కూడా (ప్రహాసాంద్రులచే 
ఆహా [;నింపబిడే సంప్రదాయం ఈనాటికీ కొనసాగుతూనే ఉన్నది. అలాంటి చోట్ల 
అక్కడి (ప్రజలకు అనుకూలంగా ఉండి అర్ధమయ్యే మీరాబాయి ల్లాంటి చరితీలను 
ఎన్నుకోవడమే కాకుండా కర్ణాటక సంగీతం కంటే హిందుస్థానీ సంగీతానికే అమిత 
(ప్రాధాన్యం ఇవ్వగలిగిన నాడు అక్కడి ఆంధులను మామే కాక ఆంధ్రేతరులను 
కూడా అలరించి, ఆకర్షించి హరికథా (వ్యక్రియ యొక్క గొప్పతనాన్నీ, బొన్నత్యాన్నీ 
వారిలో చాటి చెప్పడానికి ఎంత్తె నా అవకాశముంది. హరికథకుడు తన వృత్తిద్వారా 
ధనార్హన సూతమే [ప్రధానాశయంగా భావించక ఈ (ప్రక్రియను పదికాలాలపాటు 
-పవ్మితంగా ఉంచాలనే నదాశయం కలిగియున్నినాడు ఆన్ని రకాల నంగీత 
నంప్రదాయాలను తామ అనుసరిమ్తూ ఎక్కడ ఏది ఆవసరమవి భావిస్తే దానివి 
'పరిపోషిస్తే తన కథకు రక్తిన్మీ తుష్టినీ తెచ్చిపెట్టుకోవడమే గాక తామ ఆరాధించే కళకు 
వ్యాయం చేకూర్చిన వాడౌతాడు. కనుక వారికథలో హిందుస్థానీ సంగీత ఆవశ్యకత 
బంత్రె నౌ ఉన్నది. 


వారికథలో జానపద సంగీతం. 


కళకు సమాజ (శ్రేయస్సే పరమార్థం. కళ ఏ రూపంగానున్నా ఆది సమాజానికి 
ఎంతో కొంచ మేలు వేసి తీరాలి. డీనినె సుప్రసిద్ధ సినీనటులు (పన్తుతం మన ఆర్మధ 
ర్యాష్ట్ర ముఖ్యమంత్రి అయిన శ్రీ నందమూరి తారక రామారావుగారు ఒక చోట ఈ 
1 కింది విధంగా విషవంచారు. 

“సామాజిక పరమైన 1 పేరణ కలుగజేసేది కళ కులమత వర్థవర్గ విభేదాలకు 
ఆళతీతంగా మానవాభ్యుదయాన్ని ఛాటీ చెప్పడమే కళ పరమార్ధం. నృత్యం సంగీతం 


మున్నగు కళల యొక్క పరమార్థం సమాజానికీ మంచి చేయాలన్న సందేశం 


10. 
ఇవ్వడానికే. శ్రి రామచందుడు, శ్రీకృష్ణుడు, (వవచించిన ధర్మాలను 
ఫురాణేతివాసొల్లో పేర్కొనబడినవి. వానిని సంగీత నృత్య రూపకాల్లో (వ్రదర్శంచడం 
వల్లి చదువురాని వారు కూడా వానిని (గ్రహించి తమ జీవన విధానావ్ని మార్చుకోవడానికి 
వీలు కలుగతుంది. కులమతాలకు అతీతంగా ఉండే వమసమాజాన్ని సృష్టించడమే 
కళ పరమార్థం కావాలి. అనేకతలో ఏకత పాదించడమే కళకు లక్ష్యం కావాలి.” " 


“కళ 'అనే పదం ఆతి ఉత్కృష్టమైంది. దానికి హద్దులు లేవు. అది ఎంతటి 
వివు లార్థ (పదొయినో మాటలలో చెప్పడం చాలా కష్టం.అట్టీ కళలలో నంగీత్క 
నృత్య రూహూాలతోబాటు వీటనవ్నింటివి తనలో అంతర్లీనమొనర్చు కాన్న హరికథా 
(పక్రియ అపురూపమైంది, అసమాన్యమైంది. దీవిని ఒక జనపద కళగా కూడా 
అనేకులు అభివర్ణించారు. “ఆంధ్రదేశంలో అన్ని జానపద రూపాలతోబాటు వర్టిల్లి 
'ప్రజాభిమాన్హోన్ని చూరగొన్న కళారూపాల్లో ముఖ్యమైనది హరికథా గానం” అని 
శ్రీ, మిక్కిలినేని రాధాకృష్ణమూన్తి హరికథను జానపద ' కళారూపాల్లో ఒకటిగా 
"పేర్కొన్నారు. " 

“పురాణ ప్రవచన సంస్థ జానపద మాధ్యమాలై వ ఆవేక కళారూపాలికు జన్మభూమి. 
దీనికి (ప్రక్క వాద్యాలు తోడైతే హరికథగా అవతరిస్తుందొ * అని ఆచార్య 
దొణప్పగారు కూడా హరికథను జానపద కళారూపంగానే పేర్కొనడం జరిగింది. 

- వీరేగాకప్రముఖులై న మరెందరో హరికథను జానవద కళారూపంగా (ప్రవచించడం 
అనేక సందర్యాల్లో జరిగింది. హరికథ జానపద కళారూపవే అని అదీగీకరించినపుడు 
దీవిలో వినియోగించే సంగీతంలో ఎక్కడై నా అవసరాన్ననుసరించిజావపద సంగీతాన్ని 
ఉపయోగించడం సమర్దనీయమేనని నా -అభ్మిపాయము. 

హరికథా (ప్రక్రియ పండిత పామరజనరంజకమైన ఒక అపూర్వ కళాఖండం. అట్టి 
ఈ (ప్రక్రియ ద్వారా పండితులను అలరించడం ఎంత ముఖ్యమో, 'పామురులను 
0 కూడా ఆంతటి- బాధ్యతాయుతమైన పనే. కర్ణాటక్క..హిందుస్థానీ 
బాణీలు సంగీత జ్ఞాన సంపన్ను ౦టే అంతగా తెలియని వారిని కూడా 
రంజింపచేయగలవు. కావి కథాకథన విధానాన్ని కూడా 








1. శచాడు - డ్రైథి న్యూస్‌ పేపరు - మార్చి 14, 1988 - “పనూజ'సేనే కళపరమార్థరో 
శ్రీ యన్‌.టి.రామారావు. | ఖై 

2 ఆయ్యధ వాటక చరిత్ర - శ్రీ మిక్కిలివేవిరాదాకృష్ణమూర్తిగారు పుట ? 308 

తె. తె.వ.స. శశ్రీతూమాటి దొణప్పగారు పుట 16 


16 

పామరజనులకు కూడా అర్ధం అయ్యేల్హా వారి నాకర్షించుకొనేలా హరికథ 
కొననాగించాలంటే కథకుడు ఒక్కాక్కవ్వ్పుడు జొనపర సంగీత సాహి శ్యాలను 
ఆశ్రయించిక తప్పదు. దానివల్ల అతను దిగజారిపోతున్నాడనే ఊహ కొందరికి 
ఉండడం నహజం కాని ఆ అభిప్రాయం సరియైనది కాదనీ నా భావం. “జానపద 
శేయాలకు యతుల్హూ (ప్రాసల్హూ హద్దుల పద్దులూ అంటూ ఏమీ లేవు. 
అకాననికంతమెక్కడ? లేళ్లలాగ సెలయేళ్లలాగ అవి సహజ సౌందర్య సంశోభితాలు” 
అన కొనియాడ బడింది, 

అయితే ఈ రకమైన జానపద సంగీత సాహిత్యాలను ఏ ఏ సంధర్భాలలో 
ఉపయోగించాలిన సధి కథకుని యొక్క సునిశితమైన ఆలోఛనా సరళిపై ఉఆధారపడీ. 
ఉంటుంది. సమయోచితంగా ఈ సంగీతాన్ని తన కథలో ఇముడ్చుకున్న నాడు 
తాను చెస్పే కథను ద్విగీణీకృతమైన రక్తితో ముందుకు నడిపించగలడు. 

ఉదాహరణకు రామాయణ గాథనే తీసుకున్ననాడు సీతారాములు అరణ్యవాసానికి 
వెళ్లే సందర్భంలో గువ్వాడు. వీరివి నదిని దాటించిన ఘట్టుముంది.. గుహుడు 
అమాయకుడు, మహాభక్తుడు. శ్రీ, రాముడంతటివాడు తన పడవనెక్కి తన జన్మను 
ధన్యత నొందించబోతుగా డనే విషయం తెలుసు. కాని అతని మనసు అంతటీతో 
తృప్తి చెందనంటున్నది. ఏదో ఒక నెపంతో శ్రీ రామ ప్రభువు యొక్క 
పాదపద్మాలను అంటి తన ముచ్చట తీర్చుకోవాలన్నది అతని (ప్రగాఢవాంఛ. 
సూటీగా ఆ విషయం చెబిలే శ్రీరామచంద్రుడు అంగీకరిస్తాడో లేదో నన్నది 
అనుమానం. అందుకే లౌక్యంగా ఈ సందర్భంలో కవులూ కవయి్యితులూ ఈ 
(క్రింది శ్లోకాలను, పద్యాలను గుహుని నోట (ప్రకటించారు. 

“న్షాళయామితవ పాదపంకజం - నాథదారుద షదో : కీ మంతరం 

మానుసీకరణ చూర్తమస్తితే - పాదయో రితి కథా ప్రధీయసీ 

పాదాంబుజం తేవిమలం హీక స్బత్వా = పశ్చాత్పరం తీరమహంనయామి 

సోచేత్తరీ సద్యువతీ మలేన - స్వాచ్చేద్యిభోపిద్ది కుటుంబహాని ౯ 2 

ఇదే నిషయాన్ళి తేలుగులో రామాయణం (వ్రాసిన కవయి[తుల్లో (పథమురాలుగా 
వెప్పబడుతున్న మొల్ల తన రామాయణంలో ఈ (క్రింది విధంగా వ్యక్త చేసేంది. 
మొల్లిది స స్చతం్మిల్య రచన. తెలుగులో (వాయబడిన మిగిలిన రమాయణములవలె 
1 తెలుసు జానద వెలుగ లు-లక్ష్మీ కాంతమావాన్‌ = వాద్యకం- 1902 ఫవుంట 


అధిగ్మల్య -. బాలుణంలోవి కకం 
ఠ ణి 


పై 


ఘు 
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కచెది వాల్మీకి రామాయణానికి అనువాదం మాత్రం కాదు. కొన్ని సందరా సెల్లో 
వాల్మీకినే గక ఆధ్యాత్మ రామాయణాన్ని కూడా అనుసరించడం జరిగింది. 

“సుడిగొని శామపాదములు సోకిన ధూళివహించి రాయియే 

రృడ నొక కాంతయయ్యెనట పన్నుగనాతని పాదరేణువి 

య్యెడ వడి నోడ | సోకినది యేమగునో యని సంశయాత్ముడై 

కడిగె గుహండు రామపదకంజ యుగంబ్యు భయము పెంపునన్‌” 1 

పైన పేర్కొనబడిన ళ్లోకము పద్యము లేక ఈ సందర్భంలో శ్రీ 
నారాయణదాసుగారు విరచించిన క్తీర్తన - ఇవన్నీ నాటి సభ పండిత (ప్రకాండులతో 
నిండినదై త్తే అబ్బి సభను రంజింపచేయగలవని చెప్పడం అత్య్యుక్తి కాదు. కావి అదే 
సభ అక్షర జ్ఞానం లేని పామర జన పరివేష్టితమైన నాడు మ్యూతం ఈ సన్నివేశంలో 
“కథకుడు ఇదే భావాన్ని 

సులభతరమైన శె లిలో కూర్చుకొనో, లేక కూర్చించుకొనో జానపద సంగీతం 
ద్వారా (శ్రోతల కందించిన నాడు సభలోనున్న (ప్రతివ్యక్తీ గుహునిగా మారితానే ఆ 
ప్యాతలో లీనమైపోతాడనడంలో సందేహం లేదు. కథకుడు ఆ సన్నివేశాన్ని ఎంత 
“సీప్టు పోషీంచినా విసుగుపుట్టని రీతిలో కొనసాగించ గలుగుతొడు.. ఆ విధంగా 
| పేక్షకుల ఆదరాభిమానాలను అందుకుంటాడు కూడా. కనుక హరికథలో సన్నివేశ 
శాచిత్యాన్ని పాటిస్తూ జానపద సంగీతం వినియోగించడం ఎంతె నా అవసరం. 

అదే విధంగా వాల్మీకి భక్త కన్నప్ప, శబరి మున్నగు కథలలో కూడా కథకుడు 
సమయోచితంగా జానపద సంగీతసాహి త్యాలను వినియోగించుకొని కథకు రెట్టింపు 
రక్తిని చేకూర్చుకొనవచ్చు హరికథలో ప్యాత్రపోషణ పరిపూర్ణంగా జరగాలని 
కథకుడు ఆశీంచినపుడు పాతోచితమైన పలుకులను, రాగాలను ఉపయోగించడం 
సమర్ధనీయమే అవుతుంది. జానపద కళారూపంగా పమువురిచే "పేర్కొనబడిన ఈ 
హరికథా (వ(క్రియలో జానపద సంగీత సాహిత్యాలకు కొంత నా అవకాశాన్ని 
కలిగించడం అత్యవసరం కూడా. సన్నివేశం యొక్క (ప్రాధాన్యతను గుర్తించడం లోనే 
కథకుని అవగాహనాశక్తి 'ప్రస్ఫుట మౌతుందని చెప్పడంలో అతిశయం ఎంత 
మ్మాతమూ లేదు. హరికథలో సందర్భాన్నను సరించి జానపద సంగీత సాహిత్యాలు 
అవవసరమే. 
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హవకధలో నో సంగీతం 


తిలుగులో హరికథా (ప్రక్రియకు ఆద్యులుగా చెప్పబడుతున్న శ్రీ ఆదిభట్ట 
నొరా యణదాసుగారు హరీకథకు, కథకునికి కొన్ని లక్షణలను ఏర్పరిచారు. అలా. 
నిలిచిననాడే అవి నీజమైన కథలుగానువారే నిజమైన కథకు లుగాను పేర్కొనబద్దారు.. 
ఉహ్హర్రిక్షథ్రక్రుడు అను నుహాబిరుదానికి కళాకారుడు నుకుటధారి కొవాలని పోచ్చరిప్తూ 
శ్రీ బరదా కనకలింగే శ్వరరావుగారు, “నంగీత షా నృత్య వాట్యాలు 
ల స్యతొండోవాలు విభిన్న భాషానేతృత్వం, (ప్రతిభా (పౌధిమ, కవితొ పాండీతీ = 
ఇవన్నీ కథికునిలో మూర్తీభవించాలీ.” 1 అని హరికథకుని గుణగణవర్హన చేశారు. 
కథకుడు సకఠి విద్యా పవీలుడై, పుంరూప సరస్పతిగా కనిపించిన నొడే పేక్టకులతనివి 
గౌరవించి, ఆరాధిస్తారు కొని అతనిలో ఏరకమైన బలహీ నత కనిపించినా (ఫేక్షకులిభక్తి 
ప్రపత్తులు, ఆదరాభిమానాలు అతని ఎడల కొంత సన్నగిల్లడం మాం యధార్థం. 
హరికథ ఉత్కృష్టమైన కిళాఖిండం, దానిలో సంగీతం, సాహిచ్యర నటనం, 
నాట్యం అన్నీ నమపాశ్తలో పరిపోషంపబడిన నాడే అది నిజమైన హరికథగా 
రాణిస్తుంది. అటు భగవత్క్భృపకు, ఇటు (పేక్షకాభిమానముననకు పాతమౌతుంది. 
- పరతత్వ ప్రబోధానికీ అకరమైన గురుసీరాన్ని అధిష్టించిన హరికథుకుడు 
పామరాతిపామరుడైై తన హరికథలో సంగీత సాహిత్యాలను దిగజార్భడం కూడా 
కొన్ని చోట్ల జరుగుతున్ని వింత పొకడ. ఇదే విషయాన్ని త్రీ పెద్దింటి 
భార్యనారాయణ దీక్షితదాసుగారు ఒక సందర్భంలో నిశితంగా విమర్శిస్తూ 


అ 


“సినిమూ పాటలు చీడపురు సల వరా రంగంలో అగస్టానాన్ని ఆ క్రమించుకొవ్మి 


వశీరరణ-యం(్రాలై. "వవ్వోశి కోవడం వర్తమాన కాలంలో వాస్తవంగా 
దుఃభకారణమైన దురదృష్ట ఛివ్నారి2 అని హరికథలో సీనీ సంగీతం స్రహ్యుకర 
పరిణామంగా వారు.భావ్లించి ఈసడించారు. ఈ విషయాన్ని సావధానంగా పరిశీలించి 
చూద్దాం. 


నటీ సినీ సంగీశాని న్న మనం భరించలేక పోవడానికి (ప్రబల కారణం ఆ పరిశమలో 





స కిళాగోన వాల స్పీతి - శ్రీ బందొ కరకలింగేశ్వరరావు - ఆ.నా.దా.జి.నం - పుట 1 19, 20 
2. “హరికథా పద్దతి - శ్రీ, పెద్దింటి సూర్యనారాయణ దీక్షితదాను - నేడియో (వ్రనంగం - 1965 
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కళాదృష్టికంళు వ్యాపార దృష్టి పెచ్చువెరిగి పోవడం. 1కఈజాటి కొందరి అభిరుచులను 
ఆరింబినగా చేసికొని, అనవసరమైన సన్నివేశాలను సృష్టి సృష్టించి, అశ్తీలము, ఆసభ్యకయయునై వ 
సాహిత్యాన్ని, దానికి తగిన సంగీతాన్ని మ్యాతమే ఛారు మనకందిస్తున్నారు. 
నిజానికి సినీ పర్మిశమ కేవలం వినోద (వ్రదమైంది, వినోద (ప్రధానమైందీను. ఆ 
వినోదాన్ని ఆస్వాదించే ప్రజలు తమను ఆదరించినంత కాలమూ ఎట్టి ఆశ్తీల 
సాహిత్యాన్నైనా అందించడానికి వారు పనుకాడరనే విషయాన్ని ఈనాటి పరిస్థితుల 
దృష్ట్యా మనమంగీకరించి తీరాలి. సాక్షాత్తు భగవంతుడు ప్రత్యక్షమైనా పట్టించుకోరేమో 
కాని అదే వేషం వేసిన సినీ కళాకారుడు వెళ్తుంటే మాతం వెట్టెత్తిపోయిన జనం ఆతని 
వెనుక పరుగులు తీస్తారనేది యదార్ధం. 


ఇది ఈనాటి పర్మిశమ మాట. కాని గతకాలంలో పౌరాణిక గాథలను ఆధారం 
చేసికొని తీసిన సినిమాలలో చక్కని సాహిత్యముంది. అంతకు మించిన కమ్మని 
సంగీతమూ. ఉంది. ఉదాహరణకు నర్తనశాల సినిమాలో శ్రీ మంగళంపల్లి 
బాలమురళీకృష్ణగారు, లతగారు కలిసి పాడిన “సలలితరాగ సుధారస సారం” భక్త 
'ప్రహ్లాదలోని మంగళంపల్లివారి “అద్‌ ఆనాదియు నీవే దేవా వరమొసగే వనమాలి" 
అనే పాటలు, లవకుశ చ్మితంలోని లీల సుశీల గారలు పాడిన ఆనేక ఫొటలు 
పరిశీలించి చూస్తే సంగీత సాహి త్యాలలో పాఠాన్ని తాకేమని చెప్పుకొనే విజ్ఞానవేత్తలు 
కూడా శిరః కంపన మొనర్చి అనందానుభూతివి పాందనలసినదే. అ పాటలలోని 
సంస్కారవంతమైన సాహి త్యాన్ని వీనులవిందుచేసే కమ్మని సంగీతాన్నీ కాదనగలమా? 
అట్టి ఎక్కని పాటలను సినిమా పాటలే అయినా వాటిని హరికథల్లో ఉపయోగిస్తే 
తప్పేమున్నది అన్న (ప్రశ్న తలెత్తిన నాడు సమాధానంగా సుప్రసీద్ద హరికథకులు శ్రీ 

ముఖా ల్లై శీపరామకృష్ట శర్మగారు ఈ | (క్రంది వీధంగొ వారి అభ్మపాయాన్ని వెల్ల వెల్లడించారు. 

1. సీనీ సంగీతం అనేక వాద్యాల సమ్ముళవంతో రక్తిగా ఉంటుంది. అవేవీ లేకుండా 
ఆ పాటను వేదోకపై కథకండు పాడితే బోపీ పోతుంది. 

2. దైవ పరమైనది కాని సంగీత సాహీత్యాలతో విండియున్నదే కాని ఒళ్ళ 
సీనిమో పాటను కథకుడు సందర్చానుఫారంగా హరికథిలో ప్రయాగిస్తే (ప్రజలు 
తమసహజమైన అభిరుచితొ అనై లార్టప్పో )రకములగు పాటలు అడిగే అవకాశముంది. 


నై 


3. చక్కని కర్ణాటక సంగీతం వివిపీస్తూ ఒక్కసారిగా. సిసీ ఎంగితం వినిపిస్తే 
అంతకు ముందు కథికుని పట్లు (శ్రోతలకు ఏర్పడిన ఉన్నతమైన మసోబాసం 
ఒక్కసారిగా పతనమైపోయే. (ప్రమాచముండది.. ఇన్ని కారణాలవల్ల హరికథలో సీనీ 
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సంగీతం ఆవసరం లేదు. హర్షించ దగినది కూడా కాదు.” 1 అని హరికథలో సివీ 
సంగీతం అవసరం లేదనే విషయాన్ని _అతినున్నితంగా మనని చేశారు శ్రీ 
బుజ్ఞావారు. సట జ 
శ్రీ యస్‌. రాజన్నకవిగారు కూడా హరికథలో సినీ సంగీతాన్ని గూర్చి 
వివరిష్తూ- . 

“సినీ నల%త కర్ణాటక సంగీతానికి దగ్గరలో ఉంటే కొంతవరకూ అభ్యంతరం 
లేకపోవచ్చు. అయినప్పటికీ సినీ సంగీతాన్ని హరికథలో వరిషోషించడం ద్వారా 
(ధేక్షకులను కథకుడు తప్పుదారి పట్టించడానికి ఎంతో అవకాశముంది.”2 అవి తమ 
అభిప్రాయాన్ని శ్రీ, రాజన్న కవిగారు (ప్రకటించారు. వీరి అభ్మిప్రాయంతో మనం 
ఏవీభవించ గలిగితే ఇంతకు ముందు ఉదహరించిన పాటల వంటివి సందర్భానుసారంగా 
కథలో ఉపయోగించ వచ్చును. అనే విషయాన్ని సమర్దించుకోవచ్చు. కాని అలా 
పాడిన నాడు (శ్రోతల మనోభావం ఏ విధంగా మారుతుందో అనే విషయంలో శ్రీ 
బుట్టావారు (ప్రకటించిన అభిప్రాయాన్ని పరిశీలిస్తే మాత్రం కర్ణాటక సంగీతానికి 
దగ్గరలోనే ఉన్నా "త్యాగరాజు కీర్తనలింతటి భక్తివ్రపూరిత సాహిత్యంతో ఉన్నా 
సాధ్యమైనంత వరకు సీనీ సంగీతం జోలికి వెళ్లకుండా నభ మరీ పండిత 
సభకాదనుకున్నపుడు లలిత సంగీతానిక్సీ దేశభక్తి గేయాలకు సందర్యానుసారంగా 
(పాఠాన్యత నిస్తూ (ప్రజలనుత్తేజ పరుస్తూ ఇతర కవులు (వ్రాసిన కొన్ని గేయాలను, 
శద్యాలను మధ్యమధ్యలోవాడుకుంటూ కథను రక్తికల్టించుకానే పద్దతిని 
అనుసరించవచు రం 

“*వారికధ పామాజిక స పాను కలిగిస్తుంది” అనే విషయాన్ని మనం అంగీకరించిన 
నాడు సామాజిక స్పృవా కలిగించే కొన్ని గేయాలు సినీ సాహిత్యంలో కూడా 
ఉన్నాయంటారు శ్రీ సలాది భాస్కరరావుగారు. వీరు పౌరాణిక గాథలను 
ఇతిప్పత్తాలుగా తీసికొని దానికి రాజకీయ పరమైన అనేక విషయాలను జోడించి 
(ప్రజల్లో రాజకీయ చై తన్యాన్ని కలిగిస్తూ ప్రజానురంజకముగా హరికథలు చెప్పగలిగిన 
పేడ వరకథకులు. పండిత పామర రంజకంగా కథను చెప్పే ఇరువర్గాల నుండి 
సమానమైన అభిమానాన్ని పొందగలిగే వీరి కథలలో ఒక (ప్రత్యేకత ఉంటుందంటారు 
అనేకులు. ॥ 

1 శెవళికి సమాధానంగా శ్రీ, బుజ్ఞా శివరామకృష్ణ శర్మగారి అధ్మివాయం 
మ ఫ్రశ్నావళిక్‌ సమాధానంగా శ్రీయన్‌. రాజన్నకవిగారి ఆభివాయం. 
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త్రీ భాన్కరరావుగారి అభిప్రాయం (ప్రకార్క “పాంకథలో బూతు వేస సోహి త్యం 
వాడితేమ్రంచిదే, అలాగే పామాజిక స స్పృహమ కలిగించే “కారులో ఎకారు “స్లో వధిటి 
పాట్లులు పాడడం ఎంత్రై నా అవసరం కూడా. సినీ సంగీతంతో మనకు పరచయమైనంత 
మాత్రానా శ్రీ శ్రీ గేయాలలలోని స్రోమాబీక స్పృహను మసేము కాదనగలమా? 
సినీ సంగీతంగానే వినిపిస్తున్న కొన్ని అష్టపదులు, అన్ననూచార్య ల్యాగూబ 
పురందర దాసకీర్తనలను అనలు సంగీత సాహిత్యాలకోవలోనికే రావని మనం 
విమర్శించగలమా?”*అంటారు శ్రీ భాస్కర రావుగారు. 


_ ఒక్కసారి నిశితంగా ఆలోచించి చూస్తే వీరు చెప్పన దానిలో కూడా మనకు 
వాస్తవం కనిపిన్తుంది. ప్రజాను రంజకంగా కథ చెప్పడం ఎంత అవసరమ్తో తన కథ 
ద్వోరా (పేక్షకులను వై వై జ్ఞానిక్క రంగంలో వరాకమెట్టు పైకి తీసీకొని వెళ్లవలససే 
వై తిక బాధ్యత కథకువికుంది. చిన్నపిల్లల చేత చేదు మ్మాత మింగించా చాలనీ 
ప్రయత్ని స్నంచినపుడు దావికి పంచదార అద్దడం తప్పనిసరి అయినస్లే పామరజనులకు 
వేదోపనివత్తుల సారాన్ని మనసుకు వత్తుకుపోయేటట్టు నాటగల న్‌ 
వారివి ఉన్ముభుల్న శేయడం కథకుని బార్యతు అలాంటి పరిస్టితుల్లో 'యేక్షకుల్లో 
ముందుగా హరికథ పట్ట ఆసక్తి కలిగించాలి. అయితే అలా కవగించడానికి వారికి 
తెలిసిన సినిమా పాటలతోనే ఉన్ముఖీకరణ [ప్రా రంభించాలనుకోవడం ఒక్కొక్కసారి 
'ప్రమాదహేతువౌతుంది. “హరికథంకే సినమా పాటలే అనే (ప్రమాదకరమైన 
అభ్మిపాయం వారిలో స్టీరపడీపోయే అవకాశం ఎంతైనా ఉంది. తపవాత కూడా _ 
పంచదార ఉన్నంత వరకూ తిని అసలు మందును అవిక విసిరివేసినట్లు సినిమా 
పాటల వరకూ హరికథను విని అసలు విషయాన్ని కథకుడు (ప్రారంభించే సమయానికి 
వారు లేచి చక్కాపోవడం జఠుగవచ్చు. అటువంటి స్థితిలో కథకుడు సాధించినద్మీ 
సాధించదలచినదీ మ గ్యమై పోతుంది. కనుక హరికథలో సినీసంగీతాన్ని సాధ్యమైనంత" 
వరకూ అతిదూరంగా ఉంచడం ఎంత్రైవా (శ్రేయస్కరం. త్యాగరాజ కీర్తనలు, 
అన్నమాచార్య కీర్తనలు, జయదేవుని అష్టపదులు అంతు ముందు నిర్ణయించిన 
రాగాలలోనేపాడుకోవచ్చు. అలాగే సామాజిక స్పృహను కలి గిప్పాయనుక్తున్న 
శ్రీ శ్రీ వంటి మహాకవుల గేయాలకు తాను స్వంతంగా రాగతాళాఎను నిర్ణయించుకొవి 
పాడుకోవడంలో తప్పులేదు. ఏ ౫ ఏమైనా వారికథలో ననీ సంగీతాన్ని పరిపోషించదం 
కథకుడు తన ఉనికిని దిగారు ఏకొవడమే అవుతుంది. “హరికథ ఇ ఢంటుంది” 





1. ప్రశ్నావళి సమాధానంగా శ్రీ మాది భాన్మర రావుగారి అభ్యివాయం. 
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అని కథకుడు (పేక్షకులకు చెప్పగలగాలి కావి “హరికథ ఇలా ఉంటేనే బాగుంటుంది” 
అని (పేక్షకుల చేత చెప్పించుకొనే స్థితికి కథకుడు దిగజారకూడదు._ కనుక 
హరికథలో సినీ సంగీతం అక్కరలేదు. 


పద్యం రాగ యుక్తంగా ఎందుకు చదవాలి. 


(ప్రపంచంలో ఎన్నె శ్నో భాషలున్నవి. ఒక్కొక్క భాషలో మరెన్నెన్నో 
మాలలు. కాని ఒక (ప్రాంతం వారి భాషమరొక (ప్రాంతం వారికి అర్ధం కాదు. అయితే 
మనుషాలిందర్నీ ఏకంచేసీ అందరికీ సమానమైన అనందాన్ని పంచిపెట్టి, “గానమేకై క 
భామి'అని హృదయాలను తట్టి స్పందింపజేసే క్తి ఒక్క సంగీతానికే ఉందేమో. 

అలిసిన మననుకు ఊరట కలిగించ్చి బాహ్యపరిసరాల బరువుల్లోంచి మనసును 
తేలక చేసి ఒక్క క్షణం అన్నింటినీ మరిపింపజేసే శక్తి ఒక్క సంగీతానికే ఉన్నదనడం 
అతిశయమూ కాదు, అసంబద్దమూ కాదు, సంగీతానికి అంతటి (ప్రభావం ఉందని 
తెలుసుకున్న మూనవ జన్మ నిజంగా చరితార్టమైంది. నిజానికి శబ్దానికీ మించిన శక్తి 
నాదానిముందని చెప్పడంలో అతిశయం ఎంత మ్మాతమూ లేదు. 

- పరమోత్క్య్బృష్టమైన ఈ సంగీ లోత్పత్తిని గూర్చిన నిర్వచనాలు చాలా 
కలవు. వానిలో మచ్చునకు ఒకటి. 
“ల ంకారంచ పర్మజహ్మ యావదొంకార్‌ సంభవః 
అకొారోకార మకార ఏతే సంగీత సంభవావ1 

ఓంకారమ పర బహ్మ స్వరూపము. ఓంకారము నందే యావజ్ఞగత్తూ పుట్టింది. 
అందులో అకార ఉకార మకారములనే మూడక్షరముల వలన సంగీతం పుట్టింది. అని 
సంగీతోత్పత్తివి పేర్కొన్నారు శ్రీ పాలగుమ్మి విశ్ళవాథిం గారు. 

సంగీతం సామవేదం నుండి పుట్టిందనే వాదం మనకు సుపరిచితం. ఏది 
ఏమైనా సంగీశం ఎలా పుట్టినా ఎలా (ప్రవారంలోనికి వచ్చినా సమస్త (ప్రాణికోటని 


అలరించి ఆనందం జీ సీ స్త ఒక్క సంగీతానికే ఉస్పథిం విషయాన్ని సగర్వంగా 


బలః 
టే 





1 బొదములర్‌ -శ్రీ వాంగమ్మి స్యానాధంగారు-నాబ్యక 
స్‌ 
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విశేషాలు చైతన్యవంతమైన ఒం కీర్తన పద్యం, గేయం వీటిలో దేని ద్వారానైనా 
'ప్రకటీతం కావచ్చు. ముఖ్యంగా సామాన్య (ప్రజానీకంలో విజ్ఞాన వికాసాలు, సంగీత 
సాహి త్యాభిరుచి ఆధ్యాత్మిక చింతన కలుగజేసే ప్రబల సాధనం హరికథ. (పక్షకుల 
హృదయాలను స్పందింప జేసి మనసులో ఆలోచసలను రేకెత్తించ ) ౨ ఇతివ సళ్తొన్ని 
ఎన్నుకొనడం కథకునికి ఒక ఎత్తయితే సన్నివేశ కల్గనలు, ఆ సన్నివేశాధ 
కనుగుణమైన నటన, ఆయా సందర్భాల్లో పాణే క్రీర్తనలు, పద్యాలకు సన 
రాగన్నిర్ణయం - ఇవన్నీ మరొక ఎత్తు. సాధారణంగా హరికథల్లో కీర్త్సలకు రాగాలు 
ముందుగానే న్మర్ణయింపఒడి ఉంటాయి కనుక దానికి పెద్దగా ఆలోచన, 'ప్రయన్నమూ 
అక్కర లేదు. కావి పద్యాలకు సందర్భానుసారంగా రాగాన్ని న్మిర్ణయించడంలోనే 
వస్తుంది అసలు చిక్కంతా. 

“పద్యంలో ర్థాగమున్నదా? అనే విషయంలో శ్రీ శ్రీపాద గోపాల 
కృష్ణమూర్తి గారు భారతి పత్రికలో ఒక చక్కని వా౭సం (వారు. అందులో ఒకచోట. 
ఈ పద్యాన్ని ఈ రాగంలో పొడాల్సి అనిగావ్హి ఈ రాగంలో కూడదు అనిగాని 
నియమం లేదు. అంటే పద్యం పాడే ఆచారం నియమబద్ద (ప్రపంచంలోనిది 
కాదన్నమాట”1 అని పేర్కొన్నారు. . 

వారు చెప్పినట్లు పద్యాలకు (ప్రాచీన కారింలోనూ ఆధునిక యుగంలోనూ 
కూడా రాగ నిర్ణయం ఎక్కడా లేదు. అయినా నూటికి తొంభై మంది పద్యం చదువ 
నళిసి వచ్చినపుడు, దాన్ని రాగయుక్తంగానే చదువుతారు. ఇన్ని మాటలెందుకు వేద 
మం[తాలన్నీ రోగయుక్తంగానే పఠింప బడడం ఈదాటికీ మనం చూస్తున స సత్యం. 
-“వద్యానికి రాగన్మిర్ణయం కేవలం కృతకమే కాని సహజంగా ఏర్పడ్డది కాదు” అని శ్రీ 
గోపాలకృష్ణ మూర్తి గరి వంటి (ప్రబుఖులు కొందరు వాదించినా పద్యాన్ని రాగయుక్తంగా 
చదవడం వల్ల ఆ సన్నివేశావికి జీవం పోన్తున్నామనే సూక్ష్మ విషయాన్ని మన ౫ 
హి ంచాలీ. వ్‌ 

రౌగదాన్ని పోషీంచవలసి వచ్చినపుడు గాన్ని కోకాన్ని శ్రోతలకు కన్నులకు 
కట్టినట్లు చూపించవలసిన సందర్భంలో కావి శృంగారాన్ని _పేక్షకులకు తెలియ 
చెప్పవలసిన సన్ని వేజలలో గాని పద్యాన్ని ఏ రాగమూ లేక కదువుతున్నట్లా 
అప్పగిస్తున్నట్లో వివిపస్తే సరైన రనపోషణ సాధ్యమే కారు. 
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న! 
సాహితీ వభలిలోవేచవద్యాన్ని రాగయుక్తంగా చదవాలా వద్దే? అనేది 
వష్నగొ ఉదయిస్తే సందర్భానుసోరదగా రాగాన్ని. ఛాయో మాత్రంగా సాహిత్యానికి 
బ్‌డ్వ్వునే బాగుంటుందన్నది నా అభిప్రాయం. ఈ విషయాన్నే ఉభయ భాషా 
ప్రణ శ్రే , పంతురి లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రీగారు ఆంధ సాహిత్య పరిషత తికలో 
చకుగా వివరించారు. “పాహిత్యంతో కూడని కేవల నాదము వలన సుసృష్టమగు 
అర్థము లభింపగుప్టే నతగీతముతో కూడని పాహి త్యము వలన కూడా సుసృష్టమగు 
అర్ధమ్యూపకటింపి జాలదు: నభ్యుల మనసులయందాయా రసములను, భావములను 
సాహిత్య య్యాక్తమగు"నంగితమే నమక్ధమగును.”] , 

బి స్రైదరతులవారి హాదములోఎంత్రై నా వాన్తనమున్నది. నభారంజకం కలిగించే 
శక్త వంగీత సాహి త్యాలు రెండూ కలిసిన నాడే కలుగుతుంఎనడం ఎవ్వరూ కాదనలేని 
విజెక'పొహితీ సం ౨లో పద్యాన్టో లాగయుక్తంగా చదవడాసీక్‌ అంతగా సంగీత జ్ఞానం 

అవసర లచ "పోమాన్యమైన నంగిత్‌ పరిజ్ఞానం ఉంతవచాలనిపించుకుంటుంది. 


ల 


న్‌ వ్‌గత పాహిత్యాలు అన్యోన్యాకితాలు. ముఖ్యంగా పండిత పామర జనరంజన 
గాపీమ్తే మూడు గంటలసేపు ఒక కథమ రక్తీ డక్తిచెడకుండా ముక్తే క్షే మార్గాన్ని తెలియజేస్తూ 
కథను ముందుకు నడిపించగల సమర్థత కథకునిలో ఉండెతేరాలి. అటువంటి స్తీ 
ఎ్తులు' అతవికి'ఆమిత భాగం వీత సోష్టాత్యాలళ వల్లవే-అభిస్తాయి. మ్లుఖ్యంగా 
పర్వోతర స్వారా కథకుడు డల్ని అమందానంద భరితుల్ని గావిస్తాడు.. తాను 
చతున్పు”కథకు ఆసువైన' ఘట్టాలకు. 'అనులైన' రాక్రోలను నిర్ణయించుకొని 
వన్శిచేళవిక మెరిరితో ప్యష్టవి కోలిగిసిచుకురటాడు.. వరదల్భానికి తగిన రాగాలను 


పద్యోలకు నర్ధయించుకొని పణ సవరముకుయాడు కళాకాతుడు. 
ప్రాదారణంగా పారికథలో కిర్తనలు, గేయాల 'వంఖ్యకంకు పద్యోల పిశ్యే చా చాలా. 
ఎక్టపు.. ఒక్కొక సన్నివేశం అనలు కిర్తనే లేకుండా 'వరునేగా _వద్యాలే 
ఉపయి.-ఛించే నందర్భాలు చాలాఉంటాయి. అటువంటి సందర టంలో రోద్రరసోన్ని 
పోషలీపసిలిపినేస్తే' త్రీ ఈగ కేదాడోళ పంటాగాలికమైన ( శాణాలమ,, కరుణరపం 
పోష్షసవలసి వస్తే శన్వవంతువరాళ సోవేరి ముభారొశివరరజని, మాయామాళమౌళ 
మున్న్‌ళు శాగారిను, శృంగార రవం పోషించవలసిన సందర్సంలో మోవన్న మోండుు 
య్వృమ్లువాకత్యాణీ మున్నగు మకుష్తూరమైన రొగాలమ' కథకుడు  వ్ణయ్లోతతుకొవి 
వన్య వ్య దప్రైన్త్నము నై చంవునూ 
వరిషళ్చ్నతిక - అ్ము - వష్టెంరు, 1937 - వుట+ 120 = 
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సాహిత్యాన్ని అల్టుకొని మాతమే రాగముండేలా చక్కగా రపపోషణ చేసుకోగలగాలి 
కాని సన్నివేశాన్ని మరిచిపోయేలా రాగాలాపన వేయడం మంలి పద్ధతికాదు. 
ఇదే విషయంలో (ప్రముఖులైన మరికొంతమంది వారికథకుల నుండి 
అభ్మిప్రాయసేకరణ చేయగా నూటికి నూరు శాతం పద్యానికి రాగం ఉండాలనే వారి 
అభిప్రాయాలను తెలియజేశారు. ఈ విషయాన్ని పరిశీలిస్తే అనుభవపూర్వకంగా 
తెలిఏన వారి అభ్మిపాయాలను మించిన వాస్తవం మరొక్షటి లేదు. కక హరికథలో 
పద్యానికి రాగముండి తీరాలి. అది కథకు నిజమైన అందాన్నీ, (ప్రేక్షకులకు 
ఆనందాన్నీ కలిగిస్తుంది. 
హరికథలో వచనం కూడా కొన్ని సందర్భాల్లో రాగయుక్షంగా చదివే ఆచారముంది. 
ముఖ్యంగా శ్రీ నారాయాణ దాసుగారి శివ్య (ప్రశిమ్యలందరూ ఇంచుమించుగా ఈ 
వత్సం(ప్రదాయాన్ని అనుసరిస్తూ వచనం రాగయుక్తంగా చదువుతున్నవారే. దావికి 
(వధానంగా ఒక కారణం చెప్పవచ్చు. కవి ప్రకృతి వర్షవలను మరీ విస్తరించి 
చేసినవుడు, ఆ వర్థనలను కథనుండి తొలగించుటకు పేలు లేనపుడు అట్టి వచవావ్ని 
రాగయుక్తంగా పాడడం వలన రాగం యొక్క సౌందర్యం ఆ.వచనం పట్ల (ప్రేక్షకుల. 
వినుగు జనింవనీయదు. లయబద్దమైన వచనమును గద్యము అంటారు. 
(వతిభాసంపన్నుడైై న హరికథా రచయిత కూర్చిన వందర్చానుగుణ వచవము కూడ 
లయబద్దమైన గద్యమై గానయోగ్యమైనది. ఇట్టి గద్యము పద్యముతోపాటు మొదట 
మండి సాహిత్యంల చోటు చేసుకుంటుంది. శివకవుల గద్యము, తాళ్ళపాకవారి 
గద్యములు మొదలగు వానికీ మన సాహిత్యంలో విశిష్ట న్థానమున్నది. అట్టి విశిష్ట 
గుణసంపన్నమైన గద్యము (వ్రతిభా సమన్విత కవితా వీవ్యాపారిలో మ్మాతమె 
సముచిత నన్నివేశాలలోచోటు చేసుకుంటుంది. సమర్భులైన హరికథకులు 
వేమయమ్సూర్తితో పరపగాన ఫణితులలో వెలయించే వచవం అట్టి గదణు అవ 
ఛిప్పవచ్చును. 
ఈ విషయాన్ని గూర్చి [ప్రముఖల కల ంయాలు కూడా సేకరించగా ఈ 
శ్రీంది విధంగా తెలుపబడివవి. 
దీవికైనా శ్రుతి (ప్రధానం. శ్రుతి రాగావికి లనుగుణ్యంగా పలుకుతుంది. అవుడు 
నమైన్నా, పద్యమైవా శేయమైనా రాణిస్తుంది”! . 
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“వర్హనలో దృశ్యం రాగంలో ప్రవహిస్తుంది” 1 
“కాన్ని సందర్బాల్లో ఒక నిర్చుష్టవిషయ వర్ణన చేసినపుడు రాగయుక్త వచన 
పఠనము తదితర బాణీలకన్న సన్నివేశ సాన్నిహి త్యాన్ని కోతకు కలుగజేస్తుంది” 2 
“వచనమును భావయుక్షమెన నడక నడిపించడానికి రాగమవసరమౌతుంది” 3 


“సవాజంగా ప్రకృతి వర్ణనలు గద్యలు చదివేటవ్వ్పుడు రాగయుక్తంగా చదివితే 
రక్తిపుడుతుంది. ఒక్కొక్కప్పుడు గద్య యొక్క అర్ధం కంటే అందలి పదగుంబనకు 
(పేక్షకులు ముగ్దలౌతారు అధారకు కారణం దానికి తొడిగిన రాగం. కొంచెంగా 
రాగఫణితి చూపవలెనే కాని రాగమునే (ప్రధానంగా చేసినచో రసభంగమౌొతుంది” 4 


“వస్తువును నాటకీకృతం చేయడం కోసం” 5 ఆంటారు అనంతపురం 
విశ్వవిద్యాలయంలో తెలుగు రీడరుగా పనిచేస్తున్న డా! శ్రీ [బహ్మానంద. 

“పఫద్యమైనా వచనమైనా మామూలుగా చదివేదానికీ రాగయుక్తంగా చదివేదానికీ 
చాలా తేడా 4€9ది. రాగం రసపోషణ చేస్తుంది. భావాన్ని పలికిస్తుంది. సందర్భ గ శుద్ధిగా 
వచనానికి రాగాన్ని జోడిస్తే రసాచితి భావసంప్లూర్ణత వస్తాయి” 6 

ఇలా తరచుకుంటూపోలే కొన్ని సందర్భాల్లో వచనానికి కూడా రాగమ్రవసరమేయన్న స 
అంశాన్ని (పతిపాదించవచ్చు, దానిని సమక్థించనూ వచ్చు. హరికథ అనేది ఒక 
నుహాత్తర కళ. అనేక కళల యొక్క సమాహార స్వరూవం. హరికథకుని యొక్క 
ముఖ్య ఆశయం తన కథ ద్వారా (ప్రజలను ఆకట్టుకని వారిని ఆనందింప 
శేయడమేగాక అధ్యాత్మిక పథానువర్తులను చేయడం. _నిత్యజీవితంలోని అనేక 
విషయాలను ఉపకథలుగానో, సూక్తులుగానో వారికి వ్రబోధించ్సి మానవుని 
మనుగడలోని పరమార్జ్దాన్ని వారికీ తెలయజెప్పడంలో కథకుడు కృతకృత్యుడు 
కావాలి. ఆప్పుడే అతడు తానాశించిన సామాజిక ప్రయోజనాన్ని పొందడానికీ 
వీలౌతుంది, | 

హారికథకువి యొక్క లక్షణాన్ని, హరికథా స్వరూపాన్ని వివరిస్తూ కవులూ, 

కథకులూ అయిన శ్రీ పాతూరి మధుసూధన శాస్తిగారు ఈ క్రింది బిభంగా వర్దిస్తారు. 
“జాతియ వషయసొమ్మాగి యొకచోట, సరిగమపదని (ప్రస్తారమొకచోట, మర్దలధ్వని 
1. వలం నట్టాభి - ఇలిడ్‌,. 2 శ్రీ. బోం చినబాబు - ఇభిడ్‌ 
శ్ర క్రీ శాజపేయాజురి. భాష్కర కామేశ్వరశాన్త్రై 4. శ్రీ బుర్జా శివరామకృష్ణ. శర్మ 
ఈ డో శ్రీ బ్రహ్మానంద 6. శ్రీ అల్లక కేశవరావు - (ప్రచ్నానళికి వమాధానింగా. 





హరికథలకు శిక్షణ - ఉపాధి 


ప్రభుత ) కర్తవ ్యం 


అనంతమైవ కాలగమనాన్ని విరోధిచ గలి శక్తి ఒక్క. కళా తపస్వియను 
కళామయునకే సుసాద్యమైవది. విజమైన కళాకారుడు కాలావికి కళ్లెం వేయగలడు. 
దానిని విరంతరాయంగా సాగనీయమా గలడు. ఒక్కమాటలో కళాలుప్తత చై తన్య 
ఎ 'మీవతకు దర్పణమవి శేప్పవచ్చుమ.. కళా విహీమడు మృత (సాయుడు. 
కళిన్వితుడు. అమరుడు... 

(వతిభా శారీయను కళా శీలి భావశబలితతో వత్యాన్వేషిగా. మారగలిగివ వాడు 
ఈంతర్ముకాడ్డె, ఆఅత్మానందలయీ భూళ్తుడై, తన ధర్మ వర్తనము. వో వంధత 
వలిన అభ్యమగు విగ్లిప్తతలో (ప్రాదుర్భవించిన అనన్య పాన్తూవ్య పరిలిల్ల మమ 
“ప్రకృత వలవ వంభూతమైన. నిపర్గ మధుర (ప్రేమ వ్వభావన జవ్య భాాతీత 
-పరకీయమగు రసోద్దీపసమున చిశ్వజనీవానంద తహావంద సాగరము మువ్కలిడుతూ 
అందలి జల జాసక్త మరంద పాన్ల వశడ్డె, పానందుడై, చై తమ్మూ, శాశ్వతుడై, లోక 
కళ్యాణమునకు (ధువతారయై మవనరిదు. 
తన కళా వివ్యానములో (ప్రాక్తవ జవ్మతపః ఫలంగా సంవర్థమావమైన తనయిజు 
'్రవత్తవము. నత్య దృకృతము మడ్గురాతి మధుర వ్వభావ సరళి మంజాలాతి 
మంజులమగు పేమ మనమ్సు నుండి విళ్లమించు వాక్కు, విశ్వమానవ కళ్యాణ కాంగ్షా 
ధురీణమను ఆత్మభావను ఇంకనూ ఎన్నెన్నో అనవ్య సామాన్య అబ్బములగు, 
చస్త్రణములు కళా కారువీకే (ప్రద్యోతకములు కావాలి. కళాశీతపగోన్నత శిఖరాగముల 
వ్రారోహించి, తద్దివ్య కళాధామం మండి ధ్యాత్రిపై చృష్టి పారియ ఉత్తమ క లకిలికి 
“లొవ భూయిస్టనుగు ఈ పాంచ భౌతిక (ప్రపంచ (క్రమమూవందలి నిమ్నోన్నశముల్పు 
మంచి ఛొడుగులు, అనంద విషాదమూలు, సత్యానత్యములు-చీకటి ఎలుగ్తుల' లేక 
ఓకే ఉబ్ఞ్యరి కాంతి ఫుంజము ఒకే విశ్వజనీన (ప్రేమభావంతో వహాస్రారుణి కణ 
పరివేస్టిత మూర్తిమంతమై ద్యోతక మౌతుంది. విావికి కళాకారుడు ద్య౦ద్వాలీతుడు 
కావాలి. ఇట్టీ ఉత్తమ ధ్యేయాన్ని తన జీవిత పరమావధిగా ఎంచ్చి విశిష్టమైన ఆ కళకు" 
అమూల్యమైన తన జీవితాన్నే అంకితమొనర్చగలవాడు నిజమైన కళాకారుడుగా 
భాపిస్తాడు, 


మూనవ (ప్రకృతిని తీరి ఎరిప్లీ సౌందర్య విలిసితము. గావించ్చి రంజింపజేసి, 
లళితదిగా, మంట ఉత్తజపరచి సృష్టియందు నిగూఢంగా నిరంతరము మానవునిలో 
చోబూచులాడు వకృతి రహస్యముఠిను 'ప్రావీణ్యంతో అర్ధం చేసికొని మసనం 
చేసీక్‌ ని తనలో లయింప చేసికొన్మి వినూత్నమగు కళా తప్పజనిత విజ (ప్రకృతిలో 
లోక కళ్యాణాన్ని కాంక్షించి (పదర్శించేదే నిజమైన కళ. ఈ కళా విల్తానములు, 
స్యూతములు మానవుడు ఎక్కళ్లించి అభ్యసించాడు? దృశ్యమానమైన ఈ పొంచ 
భౌతిక విన్నాసమగు ప్రకృతి నుండే. తన నిరంతం నిశిత దృష్టితో, తపనతో 
(ప్రతిక్షణము (పక తీ నుండీ వెలువడుతున్న పౌందర్యాని (తములైన న షష్టీ రహస్యముల 
యొక్క తీరు తొన్నులను (గ్రహించి అందలి సూక్ష్మతలను తన విజ ప్రకృతితో 
నమన్వయించుకొని, తాను సముపార్దించుకున్న ప్రజ్ఞా సాటవాలతో వానివి ప్రదర్శించి 
తన జీవితాన్ని సార్టక పరుచుకుంటాడు కళాతపస్వి. ఆ విధంగా లోక కళ్యాణానికి 
శఖిలు దిద్దుతాడు. నరసాన్విత వజ్ఞన మానవ భావరన నంభరితమైనపుడు (ప్రకృతిచే 
ఉపలాలింపబడ్కీ ఆత్మాహ్లాద బ్రహ్మీ స్థితి బొంది లయిన్తుంది. కళవలిన ఉవలబ్ది 
చాందు (వయోజన మిదే. ప్రకృతి (వ్రసాదితములై *, మంజాలిములై విన్నాణముల్లె, . 
న్యుపస్తములై ప్రసిద్ది సందు కళలన్నిటికీవి న్యూత బద్దమైన ఒక నిర్వచనం 
ఉంటుంది. కళా శిక్షణకు ఈ మాతం అధారభూతమై విలున్తుంది. 

నిజానికీ సంగీత సభలు, సాహి త్య సమానేశాలు, లలిత కళా (ప్రదర్శనలు మానసీక 
మాసానికి హేతు భూతములు. నీవి వఠిన వ్యక్తుల హృదయాల్లో దైవ చింతన 
ప్రబలి, పాపభీతి పెరుగుతుంది. రాగ ద్వేషాలు నశించి, విశాల దృష్టి అలవడుళుంది. 
బ్యాగరాజ గీతామృతము వా స్వాదించేవారు. శ్రీరామచింతన చేయక మానరు, 
ఫోతవ భాగవతాన్ని పఠించేవారు శ్రీ వారి పాదారనింద ధ్యానమును విస్మరింన లేరు. 
ఆపందాన్ని పంచి ఆముష్మిక చింతనము పెంచగల పాటవము ముఖ్యంగా భారతీయ 
కళలకు ఉన్నదమ విషయం నిర్ష్యంద్వంగా పేర్కొనవచ్చును. అట్టి కళలే లేకున్న 
మానవ జీవితం లౌకిక వ్యాపారాల్లో చిక్కుకొని పతసమైపోతుంది. ఈ సత్యాన్ని 
గుర్తించిన మహానుభావులు భగవతా ఒన్నిధ్యాన్ని పొందడానికి నంగీత సాహీత్యాది 
కళలను వేపట్టారు వాని జన్మములు చరిళార్థములై నవి. ఆ విధంగా తాము 
'సరించడమే గాక అశేష మాఫవాళికి ముక్తి మార్తాన్ని వొరు చూపేంచ గలిగారు. 
సొవోన్యూకుగా మన కమధి ముందు జన్మించి?) మహాను! 'భావులెందగో (పాక్తన జన్మ 
షు ఆ ఏటిపంగొ కళ నాధారించి చి కమూన్యులుగా అసామాన్యుణంగా వైస్తుతింపటడ 
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ప్యూర్ణ మాధుర్యమొకచోట, తం్రీనిదాన విధాన మొకచోట. తాళలయాసు నృల్య 
విలాస మొకచోట, భావాభినయ విధబంధమొకచోట. హరికథకులలో గోచరిస్తాయి”. 
అని వివరించోరు. కథ చెబుతున సపుడు.కథకుడు ఏక్యాగచిత్తుడు కొవాలి. (శ్రోతల 
అభిరుచిని అర్థం చేసుకుంటూ వారికీ మాత్రం తాను లౌంగక తనవై పూ, తన రిక్ష్య 
సాధనపై వూ వారిని మరల్చుకొవి తాను చెప్పదలచుకున్నది రసవత్తరంగా పూర్తిచేసి, 
వారి ఆదరాభిమానాలను సొందడమే గాక వారికీ హితుడుగ్మా మార్గదర్శకుడు గా 
గురుతుల్యుడుగా ఉన్నత సంస్కారాన్ని కలిగి ఉండాలి. తన హరికథనే (ప్రభల 
సాధనంగా తనవంతు సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని సాధించడంలో వారికథకుడు 
ఆనిధారావతాన్ని సాగించగలిగిన నారు హరికథ తప్పక సానూజిక ప్రయోజనాన్ని 
స్తాధింస్తుందవి చెన్నడం అత్యుక్త కాజాలదు. 
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చళుర్హ ప్రకరణము 
చా 


హరికథలో నాట్యము - వాటకీయత 


సమాజ వునరుజ్జీపనంలో నేమి, సాంఘిక నంస్షేమ సాధనలోనేమి, వికాసోల్డాన 
నహవాన వమీకరణంలోనేమి లలిత కళలకొక (ప్రముఖ స్టానమున్నదను విషయం 
జిగద్విదితం. అనాదిగా ఈ లలిత కళల ప్రాశస్త్యము, (ప్రాముఖ్యము, అడుగడుగువా 
చర్మితలో మనకు దృగ్గోచరమౌతూనే ఉంది. అందునా ఆత్యంత రమణీయమైై 
జనగణ మనోరంజకమై, సంగీత పాహి త్య వృత్యాభినయ నమ్మేళనంతో స్తంపూర్షమై 
సర్వాంగ మందరమైన హరికథా (ప్రక్రియ యొక్క బౌన్నత్యము అనిర్వచనీమ్షమైనడి 
అనాధారణమైవది కూడా. 

హరికథ అనునది కేవలం విపోదాత్మకమైన కళ మ్యాతమే కాదు. జ్ఞాన 
'ప్రబోర విధానంతో బాట ఆధ్యాత్మిక గమ్య వరిశోధనము మేళవించి సర్వతోముఖ 
పా్య (ప్రదంగా పరిణతి జెందిన ఒక అపూర్వ సృష్టి ఈ కళా వంవద. 

“కళ విశ్వావికంతకూ ఏకైక భాష. ఈ భాషకు ఎల్లలు లేవు. కళ అవే 
భాషలో మనం ఈ జగత్తు నంతటినీ చుట్టి రావచ్చు” 1 అవి ఒక చందర్భంలో శ్రీ 
చేలూరి రాధాకృష్ణ. గారు కళను గురించి ఒక అమూల్యాభిప్రాయాన్ని వ్యక్తత్తేచేశారు. 

పరిశీలించి చూస్తే ఒక్కాక్క కళకు ఒక్కొక్క వై శిష్ట్రం కనిపిస్తుంది. 
సంగీతం పాహిత్యం, వాబకం, వాట్యం, కిర్చిం, చిత లేఖనం - ఇవన్నీ వేరువేరుగా 
ఒక్కొక్క ఒక్కొక్క (వ్రత్యేకతను సంతరించుకొని దర్శనమిస్తాయి. అయితే 
హరికథ అమువది ఒక వమాహార కళ. 

"వైన చెప్పబడిన అంశాలన్నీ హరికథలో అంత్లీనంగా పెనవేసుకుపోయి ఉన్నాయి. 
ఇంతకు ముందు హరికథలో నంగీత పాహి త్యాలకు గల 4పాముఖ్యమును చర్చించడం 
జరింంది. అవిగాక నాట్యము, నాటకీయత హరికథలో ఏ విధమైన ప్రాముఖ్యము 
వహించి ఉన్నాయో పరిశీలించి చూద్దాం. 

వారికథ = వాట్యము 
పారికనా ప్రక్రియకు ఒక వినూత్న పంస్కారాన్ని కరిగించి హరికథా పితామవుచుగా 


ప. శ్రీ, కూరత్న, ద్వైమాన వళత్రిక 'కళంఘ ఏమిటి? శ్రీ వేలూరి రాధాకృష్ణ 
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వాసికెక్కిన శ్రీ ఆదిభట్ట నారాయణ దాసుగారు కాలికి గజ్జెకట్టవి హరిదాసును 
తీవ్రంగా నిరసించేవారు.. ఇదే విషయాన్ని శ్రీమాన్‌ పెద్దింటి. దీక్షితదాసుగారు 
కూడా ఒక సందర్భంలో పేర్కొంటూ “న త్యం నూరేండ్ల ఆయుషు నిచ్చునని 
వారి అనుభూతితో కూడిన విశ్వాసం. కాలక్షప మధ్యమున వారు. నృత్యమును 
గూర్చి "ఖ70106-211 అనే అంగకవి పలికిన సుభాషితము నిట్లు వాకొనెడివారు. 


'“జుయిక ఏ 26 1లరం66 రుఠమం9! 0*ుక్ర 46 505 06206511 01 
మంబ. ౨622561015 10 2076 చజ1ం1*జడ01 0 205దాడంటం8 షం 


6. 11 16 109ల." 1 

. కళలన్నింటిలో. నాట్యం చాలా ఉత్క్బ్యామైనద్ది చై తన్యవంతమైనద్నీ బహు 
సుందరమైనది. అది జీవిత సారానికి అనువాదము మాత్రమే కాదు. అదే జీవితం. 
ఇది పై దాని సొరాంశం, 


ఇంతటి అపూడూపమైన నాట్యం హరికథలో అవసరమేనవి శ్రీ, నారాయణ 
దాసుగారు అనేక సందర్బాల్లో పేర్కొన్నట్లు కానవస్తుంది. 

“త్రీ దాసుగారు ఈ హరికథను బవుపాత్రాభినయ నృత్య నాటకముగా 
తీర్చిదిద్ది తెలుగునాడులో ఆబాల గోపాలమును ఆనంద తరంగాలలో! 
ఊట్యూతలూగించారు.”2 అని శ్రీ, దాసుగారు. వారికథలో వాట్యానికిచ్చిన 
('ప్రాముఖ్యమును గూర్చి ఒక సందర్భములో కీకే శ్రీ కడలి వీరదాసుగారు 
ఉటంకించారు. నాట్యం అభిన్దయ ప్రధానం. అట్టి నాట్యాన్ని ఆధారంగా వేసకొని 
కథకుడు భక్తీ శృంగార రౌద్ర “లీభత ఏ, కరుణాది రసములను చక్కగా అభినయించి 
తాను చెప్పే కథను (పేక్షకులకు మరింత సులభంగా అరమయ్యే కిరీలో చెప్పగలడు. 

గాన కచేరీలలో రాగాలు ఒకటే ఆయినా వ్యక్తిగత (ప్రతిభ వ్రదర్శించునట్లు 
నాట్యంలో కూడా ఇంచుమించు ఇదే పరిస్థితిని మనం గమనించవచ్చు. కాని ఈ 
"రెంటినీ తన కథలో ఇమిడ్చి 'వ్రదర్శించు కథకునిలో విళ్యనూతనత్వం కనిపించాలి. 
సవ్నివేశానిక్సీ సందర్చానికీ తగిన విధంగా తన సంగీత నాట్యాలను మలచుకోవాలి, 
కథకుని యొక్క సమర్ధతను బట్టీ అప్పటీ అవసరాలను బట్టీ కూడా కథా కథనంలో 
విధానం మారుతూంటుంది. ఇన్నింటిని వ్రడగ్శిన్తూ కొన్ని ' గంటల కాలం 





క. హరికథా సరిణానుం - శ్రీ పెద్దింటి మూర్యనారాయణ దీక్షిత దాను. 'వేడియో (ప్రసంగం. 
1965 - ఏ.25 స్ట ప ల 
2 హారికధా గాన విధావమ్ము శ్రీ, కడలి విదామ. పా.వ:. ప్ర. వం. సంచిక పు.41 
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కథకుడొక్కడే వేదికపై కథ చెప్పడమన్నది సామాన్య ప్రజ్ఞ కాదు. 
చక్కని! నృత్యమ్ము సర్వరియాను కూలముగ అభినయమున్ఫల్సి” 
అను శ్రీ దాసుగారి అభిప్రాయాన్ని (పతి ఒక్కరూ ఆమోదించి అనుసరిస్తూనే 


యు 


ఆర 


ఉన్నారు, “నాట్య ధర్మసు సువిష్టత్‌ సంగీత సాహీ త్య సమ్మే ళనా స్వరూపము హరికథా 
గొవ విధానమని” ౧. అమ్ముం విశ్వనాథ భాగనతులు ఒక సభలో తన 3 (ప్రసంగంలో 
"పేర్కొనడం జరిగింది, 

కనుక వారికథలో సంగీత సాహి "త్యాలకు ఎంతటి అగ తాంబూలమిచ్చి గౌరవిస్తామో 
సొట్యానికి కూడా అంతటి, (ప్రాధాన్యత ఇవ్వవలెననెడి విషయం ఇక్కుడ 
ప్యక్తమ్‌' తుని స్నెద్‌. 


శశి 


శ్రీ వారాయణ దాసుగారు కథాగాసమును నృత్యగాన ఏథనములతో 
మధనముచేసిి మధను తీస్తి మధు $ తరాకృతి కల్పించి ఆంధ దేశాన్ని ప్తునీతం 
చశడ! అని చెప్పిన శీ పాతూరి మధుసూదన శాస్త్రిగారి పలుకుల. మాడా 


శథాగాన సరణీలే నొల్బు (ప్రాధాన్యతను తెలియిబేస్తున్నటి. 
హరికథకుడు ఫాగ్‌త వహీ చ్యారిను పరిపోషించుటలో ముసిలి జాగరూకత 
నహీంచనలెను. తాసు చెప్పే కధలోని బప అంశాన్నీ సంకరము కానియకి అనేక్మగంథ 
ఏపరిచయీన్ని కఠిగియురిడ్కీ పంటి 'పళింస వి పొందపలెను. ఆ "స్ట 1 సంగీతంలో రూడా 
రాగ సంకరము కానీకఠక సంచిలో వింమైని రాగాలను కమ్మగా పాజుత్తూ పండిత్క 
పామ జనాకర్షణ కలిగించి తన భా బాధ్యలి ను నెరవేరు ఏకొసవలెను. ఇవి గాక రిసపోషణ 
కోజుకు అతడు మధ్యమధ్యలో న ఆశ్రయించి శృంగారాది రసములను 
వ. ముక్థవంతగా పోషించివ నథకం మరిన్ని మెరుగులు దిద్దపచ్చువు, “హరికధకంను 
సాహెబ్టము. సెయీతము, నాచ్యము. కవిత్వము. మొస్మృగు కచంయందారతేరి 


యుాంచుటయ. గాక ఉత్తముం ని పోరికథకుడు. బవుపురాణ, విజ్దున సదయు, 


వాష్మయి. మోస్థా చమత్యాళ య వారణ” స్‌ సంపన్నుడును. కూప 
॥ 

అయ్యుండపులెసు2 అ” చెస్పేని త్రై డివాకర్త వెంకటావగానిగాని సంకలు ఆం 

ఏందద్భిములో పేర్కొవనిగనవి. 





కే కథానానము - (శేయోవ విదానము శ్‌ పాతూరి మధుసూదన ఫాస్త స్త్‌ నారాయణ 
దాసు సన్మదిన సంచిక పు.36 


ఛ్రీచివాకర్ల వెంకటావధామి “హరికథా పీతొమువుడూో వు. 76 


12 
హరికథ యొక్క ముఖ్య లక్షణము నామాజిక [ప్రయోజనం అట్లీ 
“ఖు ళు 
(ప్రయోజనాన్ని సాధించడం కోసం కథకుడు. తా! చెప్పబోయే. “నకు ఇత 
వృత్తాన్న నిర్హియించుకావే విషయం. దగ్గర్నించే తన కథాగాన మజ్ఞం 


పరిసమాప్తనున్వ్యాంత నరకు మి మిక్కిలి జాగరూకత వహీ ఎల౮ాలి. 
సంనంం మహాసొగంమన్నారు పెద్దల. నాం ఫి చుద్పనమోతున) 
జీవుడు శ్లేష్మంలో పడ్డ ఆజలా కొట్టుకుంటున్నాడు... గైనకవని 
ఓ ఓ 
కార్య్యశమాలకే మానవునికి కాలం వాలపం లేదు. ఇక దైప ఆంటిరంం కకేంచి 
న. అ జ 
సమయాీన్ని వెచ్చించడం సాధ్యమా? 





కాలంలో మానవ్పుని సాంఘిక పగ 
చింతన అపురూపమైంది. నాట [ప్రజలు సుఖ జీవనాన్ని సాగిస్తూ సత్యం, ధిన్మం, సీత 
మా 0: జక జ 


సలు వేరు. ఆనాటి ఆధ్యాత్మిక 


న్యాయం ప్రాతిపదికపై శీవించేవారు.. కనుక అనాటి మానవునకు పని గట్టుకావి 


ధర్ముభ్‌ భోధ చేయవపభిసేన అవసరం” లేకపోయింది. 


కాని కలియుగం [సారంభం మొదలు పూనవ్దునిలే భక్తి భావం నశించి 


వ గ ర్దిం మోసర్తి దగ్మా కుట మున నాగు (ప్రమాదకర గుణాలుచొాటు సేసుకున్నాయి. 
లౌగదికత ప జ్తీ తలలు వేసి నొస్తికితొ భావం ప్రజల్లో బభంగా వొటుకు వోయింది. 


తగి 


ల. 


మానన సమాజాన్ని మాధవ గుణములివై పు మళ్ళించా అంప చభా వన్న 
నా ట్వ చు 


నాభ్యమైన పని. హరికథకుడు అట్టి వతాన్నే నిష్మ్యపటంగ ఆఎరించగ్‌లగి “ఈ 


(సయశ్నంలో అతడు ఒక్కు.సారిగా సతృభితాన్ని పొందలేక వోపమ్ము. సమ్ముధ 
గ్‌ర సంలోని ముత్యాలను పొందడానికీ నేసే (పయత్నంలో మునిటీ సాన ఫలితాన్ని 
పొందలేక పోవచ్చు. కాని తరువాత ఏదో ఒకసారి ముత్యములు అహించేలీరును. అదే 
విధంగా తన ప్రయత్నం గ్యారా మాపవ సమాజ (శ్రేయన్ను సను వొచిక్తీరాన కదికుదు 
ననానవ మానసీక పరిణామాన్ని మొదటి సారి న్లో లే నోయిబా బలేక దవా త్తం 


భక 


సృికెఎ రా*ంియమి. 


క్త 
ట్‌ 
ప 
వే 


సొహల్య సంగీత నాట్య నటనల ద్యారా ఏనాట్టై నా జుమాచ్చు 
పా ళ రా 
లంగా సామాబిని (ప్రయోజనాన్ని స నాధించనూ గలడు. 


ఇ 


మహో స్రరుషుల జీవిధాల్లో కొన్ని ఘటనలు కథలౌతాయి.. బామక్య్యటు 


లకి 


ద్యవతారాలలో అడుగడుగునా మాసవధిర్మములై న కథలు: స్నాన ఎవడు సదాచారుపై 


శ 


శ] 


న] 


తన బేవితాన్ని కథగా పరిణమింప వేసుకుంటాడో అతడు చిరష్యరణీయుడే, 
కథలొ సమాజ (శ్రేయో మొర్లం నూచింపబిడుతుందో, ఏ కథలో ధర్మ ఓ వోద 
ఉంటుందో ఆ కథే గానంగా పరిణతి చెందుతుంది. కథా గొనం తేయీవేద చూపంగా 
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పరిణమించి మానవ ్రేయోనిధానమైందని విజ్ఞవాక్కు. 

విభిన్నమైన అభిరుచులు గల జనులకు శృంగార హాస్య, భీభత్స, శాంతాది 
రసభావ ప్రదర్శప యోగ్యమైన నాట్యం విభిన్న రూపంగా కనిపించినా ఏక రూపమైన 
'ప్రీతినే కలిగిస్తుంది. క్‌ ముల్లోకాల్లోని సమస్త వస్తువుల స స్రభావాలిను 
నిరూపించడమెయని చెబుతూ శ్ర చిలుకూరి పాపయ్య శాస్త్రిగారు " “ఇది ధర్మ 
పురుషార్ధ (ప్రవృత్తి కలవారికి హా కామ పురుషార్థమును సేవించువారికి 
కామమును, అర్ధ పురుషార్థము నర్దించు వారికి అర్ధమ్యును, వ్యాకుల చిత్తులై న వారికి 
వర్యమను ఉపదేశించును. వివిధ .”వముల€తో శ్‌ వివిధావస్థామయమై యున్న న! 
లోకము సోకడ ననుకరించుటయే నాట్యము” 3 అని పర్కాన్నారు. రసభావాల్లో 
అన్నింటిలోనూ అందరిక్తీ ఉపదేశాన్నీ ఇచ్చేది నాట్యం. దీని ద్వారా తేలియరాని 
జ్ఞానం గావ్మి విద్యగావి కళగాని ఏగీ ఉండదు. సామాజికులకు సద సన్మార్గాన్ని 
చూపిస్తుంది నాట్యం అవి చెప్పడం ఎంతైనా వాస్తవం, 

అట్టి వాట్యాన్ని తనలో అంతర్లీన మొనర్చుకొని, రసభావములను 
'ప్రదర్శించుటకు దీనిని ఆలంబనగా చేసికొన్నది హరికథ. సమాజ శ్నేయస్సు 
కోసల తాను (ప్రతిపాదించ దలచిన ప్రతి విషయాన్ని నాట్యం ద్వారా (పేక్షకులకు 
నులభ 2 లిలో అందించ గలుగుతాడు కథకుడు. 

ఇక్కడ మసం కొంత ఆలోచించి న్మిరయించవలసిన విషయం ఒకటున్నది. 
హరికథ సర్వకళల సమాహార రూపమని అందరూ అంగీకరించిన విషయం. అందు 
భక్తి ప్రధానంగా చేసికొని, (పేక్రకులకు కర్తవ్య నిర్వహణాన్ని గూర్చి చెబుతూ దావికి 
ఆలరిందినగా సంగీత సాహిత్యాలను ఉపయోగిస్తూ తాను సాధించ దలచుకున్న 
(పయోజనాన్ని సాధించడంలో కృతకృత్యుడౌాతున్నాడు కథకుడు. విజానికి 
హరికథలో సంగీత సాహ శ్యాలు అంతర్ముఖంగానే ఉంటాయి. వాటిని వేరుచేసి 
(ప్రచర్శించ నవసరిం లేదు. . 
లాను వెప్పడలిచుకొన్న విషయాన్ని చక్కని సాహిత్య రూపంలో 
నామాజికులకు వెబుతాడు. ఆ చెప్పడంలో జవాకరణ కొజుకు. స సన్నివేశ పటిష్టత 
వ్‌ఆక్కు పంగీతాన్ని మద్యలో జతపరచి కీర్తనలు, పద్యాలు కొవ్ని సందర్భాల్లో 


1 


ప్‌ వాట్ట, చొమ్మషేకళువు - శ్రీచిలుకూది వావయ్య శాస్త్రిగారు - వాట్యక్షవ 
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వచనాన్ని కూడా సంగీతంతో కూర్చి 1పజలను ఆనందాబ్టీలో ముంచెత్తుతాడు 
హరికథకుడు. 


ఈ సందర్భంలో కథకుడు తన కథలో నాట్యాన్ని ఏ విధంగా ఉపయోగిస్తాడనే 
'ప్రష్న చాలా మందిలో కలుగుతుంది. అయితే ఈ (ప్రశ్నకు ఈబాటి కథకుల మండి 
సరైన సమాధానం రాబట్టుడం చాలా కష్టం. వాటి హరికథా పీతామహుం కథ 
విధానము, హరికథలో నాట్యానికి గల (ప్రాధాన్యమును వివరిస్తూ శ్రీ మిన్నికంటే 
గురునాధ శర్మగారు ఒక పందల్సేరలో ఈ క్రింది మరా 'వివరించారు. 


“ఆయన ఎచ్చటనై నన్ను ఇంతే. ఎలి వెలు: గునకై వివ్పు మింగు 
పులుగుల వలె ఎప్పుడు వత్తురాయవి రచ్చలోని వారెదురు మాచువట్లు చతడఫిగాని 
* కథ జెప్ప వరుగు పైకి రారు. నాట్యమును నప్టేచే చేయుదురు! ముందు! కొలి గడ్జెలు 
ఘల్డుమనిపింతురు. ఆ నవ్వడికే వినువారి డెందములు రుల్లునునును. ఆవల 
నొకటి రెండు మూడు దాటులు వేసీ చప్పున నాపుదురు. అప్పుడందరు నింక 
కొంచెము నేపాడిన లెన్సగా నుండునే యని యువ్విళ్లూరుదురు. . అటుల చదురు 
వారి మదుల సంబరముగుదురు కెలిప్తీ కొంతవడి గడిపే, పిదప నడుగుల వరులు , 
కుప్ప లాగులు, ప్రక్కదాటులు, వెనుక తిరుపులు, మడమ కడల్పులు, వెయి 
మెజుపులు, తీరుకులు మెజయం గొంతసేపు నట్టువపు( గోపు మాపి, అంతులేవి 
సంతసము గల్గింతురు.”]1 
శ్రీ నారాయణ దానుగారి కాలంలో ప్రజలు హరికథ కొజుకు ఎంతగా 
ఆసక్తిని ప్రదర్శిస్తూ ఎదురు చూసే వారో పై వివరణ మనకు తెలియ పరున్తున్నది. 
అట్టి |పాజ్ఞాలను సంతోష పరచుటకు శ్రీ దానుగారు చక్కటి వివ్వాసాలను 
(ప్రదర్శించేవారని హరికథలను చూచివ ప్రతి ఒక్కరూ (ప్రశంసించారు. కావి వాటికీ 
వేటికీ హరికథా విధానంలో ఎంతో కొంత మార్పు వచ్చిందనే విషయాన్ని (ప్రతి 
ఒక్కరూ అరగీకరించి తీరవఠిసినదే. వుంభావ సరస్వతిగా తనకంటూ ఒక 
'వత్యేకతను విలుపుకున్న శ్రీ, దాసుగారి వంటి కథకులు నభూతో వభవిష్యతి, 
* శ్రీ దాను గారి కథాగానం ఆసేతుకీతనగ వర్యంతం ఆబాలవృద్ధంగా 
అందరినీ ముస్టుల గావించింది. “వారి పాండితీ వటిమ “విశ్వకవి బిరుదమందిన 
రవీంద్రవాథ్‌ తాగూరు చేత కూడా శిరుకంపనం చేయించింది.- వారిపుడులేరు. వారి 





షై. శ్రీ మివ్నికంటి గురునాథ శర్మగారు. “విరిదోయినో వు53 ఆంనాజ.నం. 
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స్థానాన్ని పూరింపగల పుంభాన భారతి నాలుగు వందల సంవత్సరాలకు కూడా 
పుట్టడన్న శ్రీ భమిజిపాటి కామేశ్వర రావుగారి మాట శత శాతం యదార్థమనక 
తీరదు” అని చెప్పేన శ్రీ, దీక్షీత దాసుగారి పలుకులు పరిశీలిస్తే కాళిదాసు తరువాత 
అంతటి మవో కవి జన్మించనప్లే శ్రీ నారాయణ దాస వరేణ్యుల పిదప అలా కథ 
చెప్పే సత్తాగాని, సాహసంగాని మరొకరికి లేదనేది అక్షరసత్యం. 


దీనికీ ప్రబల కారణం నేటి పజల అభిరుచులలో వచ్చిన మాల్చే కావచ్చు 
"కెండవడి శ్రీ నారాయణ దాసుగారి వంటి గుండె నిబ్బరం, సాండితీ ప్రకర్ష సమయ 
స్పూర్తి, దీనికై వా సిద్ధపడే మొండి ధ్రై ర్యం నేటి కధకుల్లో లోపించడమని చెబితే అది 
అసత్యం మ్యాతం కాదు. ఇలాంటి మార్పుని ద ఎపీలో ఉంచుకొని ఆలోచిస్తే శ్రీ 
వారాయణ దాసుగారి లాగ కథ మధ్యలో ప్రత్యేకంగా నాట్యానికి (ప్రొాముఖ్యమునిస్తే 
ఈ నాటి కథకుడు ఎంతవరకూ దాన్ని పరిపోషించగలడనేది ఆలోచించవలసిన 
విషయం. 

నేటి కథకుల్లో స్త్రీ పుడుములిర్వురూ సాట్యానికి సమ [ప్రాధాన్యమునిస్తున్నా 
'్రీంలో మరింత ఎక్కువగా దీని పట్ల ఆసక్తి కవీపీస్తున్నది. అట్టి వారు కథ మధ్యలో 
ఆప సమయం సందర్భం లేకుండానే, పళ్లెం డాన్సులన్ని నాగినీ డాన్సుఆనీ 
'పారంభధించి సామాన్య (ప్రజల్ని ఆకర్షించడానికి మిక్కిలి తప్యతయ పడుతూ, వారి 
ఉవికినీ, బౌన్నత్యాన్నీ మరచి పోతున్నారు. 

కొన్ని సందర్భాల్లో వారు చేసేది సంప్రదాయ న ఎల్యమే కావచ్చు. కాని 
వారు (ప్రదర్శించే నాట్యం తాము చెప్పే కథలో అంతర్జీనంగా ఉండాలే తప ఏ దానినొక 
(ప్రత్యేక (ప్రదర్శనగా కథ మధ్యలో (ప్రదర్శించడం కథా విధానాన్ని దెబ, సతీసేది 
మ్యాతమే గాక్క కథకువి హుందాతనాన్ని దిగజార్చేదిగా కూడా కనిపిస్తుంది. 

సాధారణంగా _ హరికథిలో ఉపయోగించే కీర్తనలన్నీ నాట్యానికి పనికి 
వచ్చేవిగా ఉండవు. కాని కొన్ని సందర్భాల్లో అడుగు కదిపితే రెట్టింపు అందాలను 
సంతరించుకొనే కీర్తనలు అన్ని కథల్లోనూ ఉంటాయి. అట్టి అనుకూలమైన 
క్షీనలకు కథనానవపరం లేకుండా నాట్యాన్ని (ప్రదర్శిన్తూ, రస్‌పోషణచేస్తూ, 
నామాజికుల చిత్తాన్ని అలరించడం ఉత్తమ కథికుల లక్షణమనిపించుకుంటుంది. 

శ్రీనారాయణ దాసుగారి రుక్మిణీ కల్యాణంలో “లేజవ్వనంపు పసందు” 


1. వానీకదా పరిణామరలు రేడియో (ప్రసంగం, శ్రీ, పెద్దంట్‌ మార్యవారాయణ ఢీక్తిత దాను. 


127 
అనే తోడి రాగంలోని కీర్త పాడడానికే మహి వయ్య్యాంంగా కులుంది.. అలాంటే 
కీర్తనను సమర్థవంతంగా పాడడమే కాకుండా భానానికనుగుణంగా సాదాలను కూడా 
విన్యసింపజేసి, ఆ కీర్తనకు మరిన్ని అందాలిను తెచ్చి పెట్టవచ్చు. 3లాగే “సీతా 
కళ్యాణం”లో “వెదికి రావే వేవేగ పోవే” అనే భేహాగ్‌ రాగంలోని కీర్త అతృద్భుతం, 
ఆ కీర్తనలో సీతకు రాముని పట్లగల నిజమైన ఆసక్తి ప్రతి ఏధంలోను కనిపిన్తుంది. 
ఏది ఏమైనా శ్రీరాముని భర్తగా పొందాలనే తాపష్యతయం సీ.“లో అంబవణువునా 
మనకు దర్శనమిస్తుంది. ఆలాంటి కీర్తృకు కూడా అతి సున్నితంగా అడుగు కదపనూ 
_ వచ్చును, సామాజికుల మనుసులలో జానకీనూతను ప్రతిష్టంచసూ వచ్చును. ఆదే 
సందర్భంలో శ్రీ దాసుగారు వ్రాసిన మరో కీర్తన “ కొక్కారు మెరుగులాగున 
తళుక్కున మెఆసీ ఇక్కడ మరగపడదదే మొకో తమ్ముడా అనే కీర్త. 
ఇలా కనిపించి మెరుపుతీగలా మాయమైన జానకీదేపిని గూర్చి తన 
వెంటనున్న లక్ష్మణునితో రాముడు పలికిన సందర ర్ఫృమిది. “ఆపె వనలక్ష్మియో ఆ 
రాజు కూతురో” అనే చరణంలో కథకుడు ఎంత వయ్యారంగా అడుగుళు 
వేయగలిగిలే అంత అందంగా రాముని మన్లోభావాన్ని, సీతమ్మ రూప లావణ్యాన్నీ 
వించి 'పదర్శించగలుగుతాడు కథకుడు. 
“మళ్ళీ రాదేమి నామన సామెయెడ జొక్కె 
ెళ్లరీ నెచ్చెలిన్‌ చేకొనక తప్పదికొ 
అనే చరణంలో రాముని విరహాన్నీ, అతని ద ౧డమైన సంకల్పాన్నీ. సున్నితంగా 
(ప్రదర్శింప వచ్చు. అలాగే ఏ కథలోనై నా కొన్ని మంజరులు, మరికొన్ని కీర్తనలు 
సందర్బాన్ననుసరించి నాట్యావి కనుకూలంగానే ఉంటాయి, అలాంటి సమయాల్లో 
మరీ ఉపన్యాస ధోరణిలో కాక్క అలాగని మరీ నాట్య ప్రదర్శనమే మో అనే భావన 
సామాజికులలో కలుగ నీయక సరిపడునంత వరకూ అడుగులు వివ్యాసరమణీయంగా 
కదిపి తన బాధ్యతను నెరవేర్చుకోవాలి కథకుడు. అంతకు మింఎన వాట్యం 
హరికథలో అనవసరం. 1 
నృత్య కళారీతులను గూర్చి శ్రీ నటరాజ రామకృష్ణ గాడు వివరిస్తూ 
“ఆంధ బీశంలోని నృత్య కళను ఐదు విధాలుగా విభజింప వచ్చును, అవి 


వ ఆరాధనా న సత్యములు 
2. శాస్త్రీయ నృత్యములు 
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ప సంప్రదాయ నర్తనములు 
జానపద సృత్యములు 
ర్‌ గిరిజన నృత్యములు త 
“అని పేర్కొన్నారు. పైన చెప్పబడిన 5 అంశములలోను అవ్ని (వక్రియలూ 

హరికథకు ఆన్వయింపబూనుకోవడం అవివేకమే అవుతుంది. ఇందలి శాస్త్రీయ 
నృత్యం ఏకపాత నర్తన రీతివి కఠిగియున్నది కనుక ఒకే నర్తకి ప్రదర్శనలో పాల్గొవి. 
నృత్త, నత్య అభివయముళిందు తనకున్న పాండితీ (ప్రతిభను (ప్రదర్శించును కాబట్టి 
ఈ రకమైన శాస్త్రీయ నృత్యం హరికథలో కొన్ని సందర్భాల్లో ప్రదర్శించడంలో 
కౌచిత్యం ఉన్నదవి నొ అభ్మిపాయం. . క 

ఇందు నాల్గవ అంశంగా చెప్పబడిన జానపద నర్తనంలో గరగలు, క్యరపాము, 
కత్తిసాము మొదలైన ఏకపాతనర్తనరీతులను కొందరు హూరికథకులు ప్రధానంగా 
తీసీకొవ్హి తమ కథలో ఎక్కడో ఒకచోట కథకు సంబంధమే లేని ఒక జాతర 
ఘట్టాన్ని స్‌ ్టష్టించి ఈ గరగన సత్యం, కత్తిసాములు, క[రసాములు 'వ్రదర్శించడం, 
శివమెత్తిన వ"నివలె వరవళు స (లొక్కుడం, సభామర్యాదను కూడా పొటించకురిడా 
లొడలు చరచి విరవీగడం వంటి వక్ర సంప్రదాయం నేటి కథకుల్లో కొాందరనసరిస్తున్న 
దురదృష్టకర నన్నివేశం. ఒక్కాక్కపుడు ఆ ఒక్క ఘట్టాన్నే ఒకటి, రెండు గంటలు 
కూడా పోషీంచి అపలు కథకు అప్రాధాన్యమును కలిగించడం కద్దు. అంతే కాదు ఆ 
సమయంలో వూనకమొచ్చినట్టుగా నటించి, వేపమండలు చేతబూవివికటాట్టహాపంతో 
విలయతాండవం చేస్తూ శ్రేక్షకులను భయకంపితులను చేస్తూ నవ్వులపాలయ్యే 
కథకులు కూడా వేటి కళాకారులలో కొందరువా రవి చెప్పవలసి రావడం బాధాకరమైన 
విషయం, 

సామావ్య (పజలను ఆకర్షించడానికి కొన్ని నూతన పద్ధతులను అనుసరించడం 
అపసరమేకామి కథను తప్పు(తోవ పట్టించే పై సంఘటన వంటివి మాతం 
బుధజమలరి మిద్దికి చికోకును కలిగించడం ఖాయం. కనుక వారికథకుడు తన 
వుందాతనాన్ని పోషించుకుంటూ సకల జనరంజకంగా కథ చెప్పగలిగిన నాడే తామ 
చెప్పేవాడుగా, 'గేక్షకులు వినేవారుగా సంప్రదాయాన్ని పాటించిన వొడాతాడు. 


వు 
_అంతేకావి అత్యున్నతమైన వేదిక నిలబడ్డ అతడు ేక్షకుల నుండి చెప్పించుకొవే 
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స్థితికి దిగజారడమంతటే యరదృష్టం మరొకటి ఉంబోడునా 

“భావాన్ని వ్యక్తపరిచేది మ్మాతమే అభినయిం. (గైక్ష్రకువె యందు 
రసోత్పత్తివి 'రేకెత్తించునది అభినయం” అని చెప్పిన పెద్దలి మాటను అనుంరించ్ని 
కథలోవి సవి స్నవేశానికి అనుగ్గుణంగా మధ్యలో నాట్యాన్ని ఆశయించ్చి తద్వారా భావ 
(ప్రకటన చేయిడమే సముచితమైన పద్ధతి. అంతకు మించిన గాట్యం హరికథలో 
అనవనరం. 

ఈ సందర్భంలో నృత్య, నృత్త వాట్య లక్షణ భేధాలను శాస్త్రీయ 
దృక్పథంతో మ్లోషించి చెప్ప కథకు డాయా సన్నివేశాలకు తగినట్లు ఆయా పాతల 
స్థితిగతులకు తగివట్టును ఈ నృత్య నృత్త, నాట్యానుగుణ శారీరక భంగిమలతో భావ 
(ప్రకటన చేయవలెనని యుక్తియుక్తంగా సమర్థించవచ్చును. 
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వరికథ - నాటకీయత 


ఇ 

నాటకం " హృపాత్మాశయం. నాటక రచన మొదలు [ప్రదర్శన వరకు ఇది ఒక 
యజ్ఞం ఇందు సు ఎమార పద్ద రూపకములై న సంగీత సాహి త్య అభినయాదులు 
ప్రాధాన్నము కొంది, (పయోగాత్మకములై సంస్కరించబడ్డి, (పేక్షకుల చిత్తహరణకునకు 
కారణములగు న్నవి. నాటక ప్రదర్శనమున వివిధములైన రనములు 
అభివ్యక్తమగుచున్న మి 

కవికృతమైన 5వ్యాన్ని స ఆమూల్యాగంగా పఠించి, ప్యాతరి పరమ(పప్రయోజనమును, 
| పాముఖ్యమును, ఆవగాహన మొనరు ఏక్‌, ని విద్వతృకాండులు, సంస్కారవంతులు 
అయిన నటీనటులు చక్కని సంగీత, సాహిత్య అభినయములతో కలి, ఆ 
అనుభవాదులను (పదర్శించటయే నాటకం. 

ఇచ్చట అలంకారికులు చెప్పిన నాటక రిక్షణమును (ప్రస్తావించుట సముచితము. 

“చతుర్విరై రభినయైః సాత్వికాంగికపూర్వై : 

ధీరోదాత్తాద్యవన్థానుకృతి:...”1 

“రూసకము నలన ఆస్వాద్యమగునది రసానందము. తత్చలము ఆత్మోన్నతి. 
రూపక నిర్వవాణకు ,పొణములై ననటీనట వర్గం, రూపక నిర్మాతయ్రైన 
ఆషక్షప్చాదయుడిగు కవియు, సహృదయులు కావలెను. వివిధా భినయములచే 
హృదయగతములై న రసముఠఅను భావింపజేయగల్లు నాట్యివేత్తలై యుండవలెసు. 
కాన్యమన నా ట్యమే కావున కావ్య నిర్మాత రసజ్ఞుడును, హర్షహృదయుడున్ను 
ఉవభోగఫులమును నహృదయసామాబికులకు నటుల యొక్క వివిధాభనియముఠల 
వ్వారా ఆవిష్కృతములగునట్టు చేయగలుగు వాడై యుండవలెను. కమ్మి నటులు 
పరస్పరము రసానుభూతికి హేతుపష్నాతులు. వీరుభయుల (ప్రభావము సామాజికులపై 
పభావితమగును రనమునకం భావము, భావమునకు రనము ఎట్టా 
హేత్రువులోలిరిటవురునట్ట్రైవారు.. వీరిద్దరి కృషి వలన హర్షైక ఫలమే రసాస్వాదన 








నాట్యక పఛను గురించి వివరింపబడిన పె విషయములు నాటక కళకు కూడా 
అన్యయించుటలో దోషము లేమి. కవి మనసులోని ఆక్షతను, ఆలోచనా సరళి 
సవ రు యభూ చూడుము - నాటక వకంఠము 


2 పొట్తాకళి సందొ షన. - 1965 జనవరి పుట 2 
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నటినటులు సుట్టంల. పాతల బౌచిత్యాన్న దశ్వియి:ం రిల కంజాంన 
శ్‌ ల టక్తు తో 

వారక్‌ ఈ 

! కంల ముం దు ఎవర్నించిన ఎడల నాటక |,పయె?'+4..వ 3 ల దే 

ఆ ఆగి ఆ ్‌ 


ప్యాతలో తాదాత్మ (0 చెందే లక్షణం నటునికి ఉందీ రివతెను. ఎందు రూసమె 
రిషము. కనుక గన్మాయమందన నటుని కృలిమ స్వవావుల* భొవిరంచయటు 
తగదు, తానన్లు. వించ్చి, ఇతరులచే అనుభవింపజేయునల్ట్‌ [పత సృటగోబ్బత్తి 
వరిన రాశీభూతమైన అభినయ విశేషము వలననే సాధ్యము. కావున ౩ .మనునడి 
సామాజికున్సి నటుని కూడా ఆ(శియించి ఉండునసుట నిర్నివాదొంశము. 
నాటకం బహుప్మ్శాతలతో కూడిన (క్రియ పాతధారులందనూ కముతను 
ప్యాతలను అవగాహన చేసికొని ఆ ప్మాతలో తాదాత్మ్యయి పొందినవి డే సమష్టిగా ఆ 
నాటక (ప్రదర్శన బాగున్నదని అనిపంచును. ఇందు ఏ ఒక్క పాతధానీ నిర్షష్య్య 
వై ఖరినవలంభించినను, మొత్తము నాబకమునకే ముప్పువాఃశల్లును.. “వేషధారణ 
యొప్పే రాగాలాపన చేయుచు, (బతి యందు లీనమై ఎోయిగొ ఫొడీ ; ముక్షకల 
నాకర్షించు వక్తి ఉన్నప్పటికీ పదముల అక్టములు "తెల్సు; సుకొసుల ఆపశ్యకమై 
యున్నది.” “1 అని వటుని యొక్క అవశ్య లక్షణాలు పేర్తానవడినవి, కనుప 
నటుడు నటనలో మత్రమే గాక సంగీత సాహిత్యాలను సంప్యూర్ణముగా ఆకళింపు 
చేసుకొని వేదికనలంకరించి (పేక్షకుల హృదయాలిలో శాశ్వతుడై చిరస్మరణీయుడు 
కౌతాడు. 


సకల కళాస స్వరూపమైన నాటకానికి సమస్త కళల సమ్మేళనా లు "పమై మ ఆధ్యాత్ని” 


టి 


ధ ప్రధానమై మా..వురికు ఇహపర జ్ఞాన 'వబోదా్య్య ఫ్‌ నే హరసం' పక్రీలయకు 
క విషయాలలో సామరస్యం కఠలదని పలవురు భావించారు. 

ఈ హరీకథి యిక్షగానానికి పరిణామ రూపమే యని పలుఖురు "జ్జులంగికంంచిన 
సత్యం. యక్షగానంలోని పా! తధారి ఆటాడుత్తూ పాటసాడుతూ, ఏద్దకఖి జనముగుణమై 
అభినయం చేస్తూ. శరీరంలోను, శారరంలోను ఓవ సోయా? ఉబఫ్పు శం అతన్తూ 
తాళగతులు మారుసూ అడుగులు వేన్తూ నృత్యం చెస్తూ పవరం. ముక్తాయిని 
అనుగుణమైన అడుగుతో ముగిస్తాడు. ఇదే కథన విధాన హారికథి నా కూడా కొద్ది 
మార్పులతో మనకు కనిపిస్తుంది 


పసిద్దములె న రామాయణ, భారత దాగనల ప్రురాళ లలోని మవాఫురుఎ*ల 





వ నౌట్యకళ 19 3మార్షి వుట, 43 - “అజ్ఞాత నాటకం” 
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దివ్యగాధిలను కథలుగా అల్లి నృత్య సంగీతాల నహాయంతో ప్రదర్శించి ఆ 
పవిత్రమూర్తుల జీవితాలను (ప్రజల్లో (వచారం చేసే కళారాధకుడే హరికథకుడు. 
సామాన్య (ప్రజల్లో హరికథద్వారా మతనంస్క్టృతుల [ప్రచారం ఎంత నా చేయవచ్చని 
చెప్పడం సత్యదూరం కాదు. దేశకాల పరిస్టితులననుసరించి, హరికథలో కొన్ని 
మాట్పలు వచ్చినప్పటికీ మొత్తం మీద వరికథ సామాజిక ప్రయోజనాన్ని 
పాధించడంలో మాతం అప్పటికీ యిప్పటికీ ఏకైక కళారూపేమని చెప్పవచు ్బను. 


చిహుప్వాతా[శితమైన నాటక కళక్తు, ఏకపా.తాశితమైన హరికథా (వ(క్రియకు గరి 
సామ్యము ఎట్టిదో పరిశీలించవలసి యున్నది. 


“వారికథా గ్లానం చేయు కథకుడు కథా సందర్భమున వచ్చు పాతల పరస్పర 
సంభాషణ స్థాయీ భేదంతో సాగిస్తూ నంధివచనములతో కథిను కలువుకుంటూ 
కథలోని భూమికలన్నీ తానొక్కడే అయి నటిన్తున్నాడు. కనుక యక్షగానమునకు 
హారికధాగానమునకు వ్యత్యానం లేదవి బుజువు చేయవచ్చును. దీనిలో నాటకీయత 
అవినాభావ సంబంధంగా కనిపిస్తుందా]. అని పేర్కొన్న శ్రీ, దీక్షతదానుగారి 
ఆభ్మిపాయం హరికథలో నాటకీయత ఉన్నది అను విషయాన్ని నొక్కి వక్కాణిస్తుంది. 
ఇదే విషయాన్ని వారు ఒక పద్యంలో కూడా తెలుపుతూ బహృపాతదారి హరికథకుడని 
"పేర్కొన్నారు. 

“భావంబొపవ్పవలెన్‌ ముఖాన - నిసలౌ పాండిత్య మేతత్కళా 

జీవంటై * రససిద్ధి బొందవలె సౌచిత్యంబుపన్యానవా 

ీవిన్యాసమునవ్‌ ఘటిేల్లవలెన్‌ “దానేసర్వపాతంబులై 

(ప్రావీణ్యంబులిన్‌ సటింపవలె విద్వాంసుండు సమ్యద్దతిన్‌' హ్‌ 

- ఈ పద్యం కూడా కథకుడు బహృపాత్రలను తానే పోషించి, కథకు రక్తిని, తుష్టినీ 
చేకూర్చాలన్నది తెలయిజేస్తుంది. 

లాక్షణీకుల విర్దేశం (ప్రకారం సాధారణంగా నాటకం దేవతాప్రార్ధన (వాంది) 
కవిస్తుతులళోనూ (ప్రస్తావన) (ప్రారంభమగును. స్థాపన తరువాత కథోద్దాతము, 
'ప్రవేశికము, (వయోగాతిశయము మున్నగు వానిలో ఏదో ఒకదానిననుపరించి 
ప్యాతప్రవే?- జరుగుమ. 





1 వారికధా పరిణామం - శ్రీ, పెద్దించే మార్యవారాయణ దీక్తీత దాను గారు - నేడియో _ఏవంగం 
2 ఇరిడ్‌ స 
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చరికథలో నాందిగా చెప్పబడే దైవ ప్రార్ధన, 1 వేస్తావనలో *ప్తావనకు వచ్చే కని 

వ వయం, రసనిషయము, ఇతివృత్తాదికములన్నియు కథకుడొక్కడే ఉపోద్దాత 
పాపంలో చెప్పుకోవడం జరుగుతుంది. 

“ధాపక (పదర్శనలో మధ్య మధ్య విడిచిన సన్నినేశములనుు కథానిషయిములను 
మేళనకర్త తన మాటతో అతుకుతూూ, పాతాంతర ,పవేశమునకును, కథగమనమునకంను 
తోడుపడుచుండను.  కథాతంతువు తెగకుండా _పదర్శినము తుదిముట్టుటకె 
మేళనకర్తయే తగిన సూచనలు చేయు-ుండును. మద్యలో పిదూషకుని వంటి 
ప్మాత ప్రవేశించి వినోదమును (ప్రదర్శించుచు “థను తక్తీ కట్టించును” 1. ఆని 
రూపక (ప్రదర్శనను గూర్చి చెప్పన (ప్రతి సన్నివేశాన్ని కథకుడొక్కడే ఏక్నాగచిత్తుడై 
(ప్రతి ప్యాతలోనూ తానే (ప్రవేశించి పాత పోషణ చేస్తూ రసపుష్టిని కలుగజేస్తూ 
పాత చిత్యానికి భంగంవాటిల్లకుండా నధ్యమర్యలో పేట్టకథిల రూపంగా విదూషకుని 
ప్యాతను కూడా తానే పరిపోషించి (ప్రతి పాతను (పేక్షకుల కనులకూూ మనస్సుకూ 
కట్టినట్టుగా (ప్రదర్శించి క ఏతకత్యుడా తాడు వానికథకుడు 

సోదారణంగా హరికథలు ఎక్కువగా పురాణ్యపసీద్దములే.. జరువాత చార్మితక్ష 
('ప్రధానములు.  సాంఘికేతివృత్తములు, వ్య్తి సంబంధిత. గాలం హరికథలుగు 
రూపొందించబడినవి. పురాణ (పసిద్దములై న గాథలను ఆనాడు (ప్రచాగం చేయదాని 
ముఖ్యకారణాలు రెండు కానవస్తున్నవి. అందు మొదటీదీ పురాణ 'ప్రసడ్రనైన 
ప్మాతలయొక్క పమ్మితాశయాలను వాటి వెనుకనున్న త్యాగ విరతిన సామాన్వ 
మాసవునికి తిలియజెప్ప్క మానవుని వర్తనమును నియసు బత్లం గావించు 
సమాజంలోని వ్యక్తుల భావాలను, చర్యలను ఒనే వామాణ్‌క వ *ర్గలలో 
పయనింపచేయడానికి పురాణగాథ తప్పక దోహదకారి కాగభిము 

ఇక రెండవది ఆనాటి ఆచాలి ఎవపదాయములతు. గగూసాలని ప్రధానము 
వివరించి దాని (ప్రాముఖ్యమును పేర్కొనుటవలన షసగాటి పన్న; వొనొప్టైస 
గౌరవం పెరుగుతుంది భూఉకాలప్పు వ్యవస్థను వివరింతి . మాన్‌ భఎిష్యచ్తుల 
సామాజిక వ్యవస్థలను తీర్చిదిద్దడానికి అవకాశం కలుగుతు౨ది. ఎముని ప్నాహో ద్వారా 
శ్రీరాముని ఏకపత్నీ (వ్రతము సచ్చీలమ్ము తౌ 


('ప్రనారం చేయడం దా రా కనీసం కోందది నా ఆ ఒరపడ కో యనంగ శలిగడావి శే 
న. 


గనరతి వనం అగువె (వజల్లో 
న ళ్‌ 


న 
లీ 


అవకాశం ఉంటుంది. 








ఓ. శ్రీ కొమ్మననుంచి జోగయ్య శర్మ, “యక్షగానములు - భాదితి 1961 22 పుట - 258 
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ఆలో దాతృత్వంలో కర్ణుడు. శిబి దశీచ్చి మున్నగు ప్యాతల ద్వారా వారి వారి 
త్యాగఎగతివి ప్రజల్లో (వచారం చేసిననాడు స్వార్థాన్ని త్యజించి పరుల కోసం ఎంతో 
వొంత సంకారాన్ని అందించడమే. పరమోత్క్బృష్టమైన మానవజన్మకు నిజమైన 
పార్టకత్త నిస్తందవి సంస్కారవంతుడై న సభ్యమానవుడు తప్పక ఆలోచిస్తాడు. ఆ 
మార్లన్నే ఎ గన్నాకుంటాడు కూడా అదేవిధంగా భర్త అజ్జను శిరసావహించి 
ఎన్నికవ్చెలసై నా ఎదుర్కోవగావికి సిద్ధపడిన సీతలోవి పాత్శివత్యం, అన్నకోనం 
వ్వసుఖావ్ని త్యాగం చేసిన భరత లక్ష్మణుల సోదర ప్రేమ, ఇవన్నీ ఈనాటి ప్రజల్లో 
తమ (ప్రథావావ్ని తవ్పక చూపించి తీరతాయి. 

ఆల్టి ఉదాత్తమైన ప్మాతలత కూడిన కథలను చెప్పునపుడు కథకుడు ఆ పాతలో 
లము ఠ్‌వమై వీప్మాతకాప్యాతను మన కనులముందు సాక్షాత్కరింప చేయగలిగిన 
చాడు తాను చెప్పే హరికథను ద్విగుణీకృతమైన రక్తితో నడిపించగలగడంతో బాటు 
ప్యాత యొక్క జొన్నత్యాన్నె తాననుభవిస్తూ ఇతరులకు చెప్పిన వాడౌతాడు. కనుక 
హరికథల్లో నాబకీయత ఎంత అవసరమన్నది మాలలో చెప్పడం కంటే కథకుని _ 
ర్‌ఎక్క కథలోని ప్మాతల యొక్క భౌచిత్యము, అవసరాల మీద ఆధారపడి 
ఉంటుందీ. 

గతకాలపు ఎర్విత ఐతిహాసికాధార భూంములైన ఘట్టములు (పేక్షకులెదుట 
హీచముగ్యా జోధించునట్టు తన కథావస్తువును సంభాషణ రూపంగా మలచుకొని 
ప్యొతోచితమైన నటనను (ప్రదర్శిస్తూ సంభాషణా చాతుర్యంతో ప్రతిమాటను 
భావప్కోరకంగా పలుక గలిగి...నాడు హరికథలో నాటకీయత ఎంత వరకూ అవసరమో 
వ్ప్తంగా తెలుస్తుంది. 

హరికఫకు. కావలసినడ్‌ సంగీత సాహిత్యాలతోబాటు ముఖభావ (ప్రదర్శన. 
ఎలాంటి ఎనుభవాలను కాని అనుభూతులను కాన్మి తన నటనా సామర్థ్యం వల్లినే " 
కథకుడు ఇజరుళకు తెలియజివృగలుగుతాడు. ఏ రసపోషణక్తై నా కావలసినది 
శేవలం నటన. దానికి తోడు భాషాపుద్ది కలిగి పద్యములు, కీర్తనలు, చక్కవి 
చాగాలతో ఆయా సన్నివేశాలకు సరిపోవునట్లు కూర్చుకొన్ని వరికథకుడు తన 
కథకు అవ్ని విధాలుగా న్యాయం చేకూర్చగలుసుతాడు. 
ఇదె విషయాన్ని మరింతనూటిగా చెబుతూ ,శ్హీ యన్‌, రామానుజాచాయ్యలుగారు 
“నావలా. సాటవక్త లు నిర్వహ్‌ ఆను రసాముగుణమెన వాచికాభినయం, భావానుగుళ 
శచైచ్చారణ లగిఎంత సంగీతము ప్యాతోచిత నలన్న ఆహార్యాంగికా భివయము, 
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చక్కని వేషదారణ వలన సామాజికులను రంజింప చేయగలుగునుక 

"పై వివరణ నాటకమందలి నటులను మాత్రమే. ఉద్దేశించి ఇచ్చినప్పటికీ 
వారికథకునికి కూడా ఇది చక్కగా అన్వయిస్తుంది. కథకుడు వేదక్వై నెలబడినంత 
"సేపూ (ధేక్తకులకు హితబోధ చేసె విధంగా మ్యాతమే తన హరికథను కొనపాగించాలి. 
అతడు పలికే ప్రతిమాటా (ప్రజల్లో నైతిక విలువల పట్ల గౌరవాన్ని పెంచెవిగా 
ఉండితీరవలెను. తను చెప్పే కథలలోని ప్యాతలైన సీత, సావ్మిత్కి చం్యదమతి 
మున్నగు వాని ద్వారా గైక్షకులలో ఉండే (స్త్రీలలో చక్కని భావ నంచలనాన్ని 
నృష్టించగలడు కథకుడు. అలాగే వీర పురుషుల అమర గాథలను రనవత్తరంగా చెప్పే, 
(వేక్షకుల్లో పౌరుషాగ్నిని రగిలింపనూ వచ్చు, కేవలంపైన కత్ష వధవ ఆళవి 
(ప్రదర్శన మీద మామే ఆధారపడి ఉంటాయి. 

ఏ కళాకారుడుకానీయండి సమాజ పరిశీలనలో, (ప్రకృత్యారాధనలో లీనమై 
వృదయవై శాల్యాన్ని పెంచుకోవాలి. నమాజ, సరక్షిష్ట నాగరిక జీవితమందు తాను 
కూడా భాగస్వామిఅయినప్పటికీ తదంతర్గత్మ మానసిక్క 'ప్రకోపాలకు దూరమై 
పరిశీలకుడుగా తన భావసంతృప్తీని నిత్యమూ మననం చేస్తూ తన జీవితానికి 
మెటుగులు దిద్దుకోవాలి. 

సమాజంలోని కామ(ప్రవృత్తి భావాలకు దాసుడై న కళాకారుడు సామాన్య మానవుని 
గానే గోచరించును. అతడు ఎన్నటికీ కళాచై తన్య [నష్టగా వాణింపలేడు. 
నిమ్నతరగతులందు విబిడీకృతమైన బౌన్నత్యాన్నీ, ఉన్నత తరగతుల వారిలోని 
క్షు[ద ప్రవర్తనలను ప్రేక్షకుల ముందుంచవలసిన నైతిక బాధ్యత కళాకారునిదే. 
ఇవన్నీ అతడు పోషీంచాలంపే ఆయా ప్యొతలందు అతడు; జీవించగలగాలి. ఆ 
సన్నివేశాలను అతడు అవగతం చేసుకోవాలి. వాటిని నాటకీయంగా వేదికపై మలచి 
'ప్రదర్శించగలగాలి. పురాణ కథలకు సమాజపరమైన సన్నివేశాలను "జోడించి 
(పేక్షకులకు హితబోధ చశేయగలిగినపు ర్బ్రడే నిజమైన కథకుడుగా రాణించగలుగుతాడు. 
అలాంటి స్థితిలోనే తన కథ ద్వానా స్వచృమైన సామాజిక ప్రయోజనాన్ని 
పొందగలుగుతాడు -హరికథకుడు. 





ప వటుడు = సమయన్వూర్తి ౬ శ్రీ యిస్‌. రొమానుజాచా' డ్యులు - నాట్యకళ = 1967 
ఫబ్రవరి = వుట 228 
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హరికథలో హాస్యం 


(శ పంచ పరిణామమునక్కు కళాపరిణానముమునకును అవినాభావ సంబ వ;ము 
కలదు. నిజొనిక కళాప్రయోజనం విషయ-వాంఛాత, (ప్రియా? లేక సద్వస్తు 
సందర్శన (ప్రాప్తికి సాదనమా? అనే (ప్రశ్న ఉదయించిన నాడు “మానవార్డిత విజ్ఞానం 
కర్మేంద్రియముల యొక్కయు, జ్ఞానేరద్రియముల యొక్కయు అనుభవముల 
రూపమున కళారూపమును పొందుచున్నదిో అని సమాధానం చెప్పవచ్చును. 

ఉత్తమ కళవలన దీపించు రసోత్పత్తి, ఆత్మ సంస్కారాన్ని వై జగుణ (ప్రభావాన్ని, 
ఆధ్యాత్మిక సంపన్న సామర్థ్యాన్ని మొలకలెత్తించి (ప్రజ $లింపజేస్తుంది. ఎంతటి 
కళాసృష్ట అయినను. చిత్తము నాకర్షించగలగాలి, తద్వారా ఆత్మకేందీకరణను 
పొందించాలి. _ నిజానికి రసోద్దీపితమైన ఆత్మకేం్యదీకరణమును సాధించగలిగిన 
కభాాలానమే సత్యమైనది, నిత్యమైనది. 

' ఇథలిన్నవి మానవాభ్యుదయె?న్నతులకు చాలావరకు ప్రయోజనకారులవి చెప్పడం 
అత్తల దు. ముఖ్యంగా చతుషష్టీ కళలలో కవిత్వము సంగీతము, అభినయిమి, 
శిల్పము చ్యలేఖిసిము అనునవి అత్యంత ప్రధానమైనని. (ప్రధానములై న ఇబ్బి కళల 
సమిష్టి రూపమే కొందజు జానపద నూద్యమంగా, మరి కొాంచరు యక్షగానానికి 
రూపొదతరంగ్మా ఇంకా కొందణు సర్వకళల సమావోర స్వరూపంగా "పేర్కొన వ 
హారికథ్యాు (క్రియ, 

హరికథకునకు భాషాజ్ఞానంతోపాటు వ్యాకరణం, ఛందన్సు, అలంకార ప్రతిభ 
ఉస్ననాడు సాహి త్యంలో మరింత రాణించగలుగులాడు. తాను చెప్పబోయే ఇతీ 
వృత్త్రంలోని పాతీకరణంలో కుశలత రసపోషణా విహారమునందు (ప్రత్యేక నామర్హ్యము 
సెంభావణకి స ఏష్టియిందు చషుత్కారమ్సు చాతుర్యము మున్నగునవి విధిగా 
పొశీంచవలిసి ఉంటుంది, అంతేగాక సార 'జనీన, సాంఘీక ఆధ్యాత్మిక, రాజకీయ 
సృక్సృథము, సమాజమందరి వేషభాషలయందు పరిపూర్ణమైన అవగాహన ఉండాలి. 

హరికథా ౦చన ఒకప్పుడు కేవలం భగవద్దాథలతోనే సంబంధం కలిగి ఉండేది. 
కాస్స కాల్లకమంలో సామాజికమైన మార్పు అను సావధానంగా పరిశీలించిన కొందజ్లు. 
కథక.లు పురాణ గాథలనే ఇతివృత్తంగా ఎంచుకున్నప్పటికీ పహజత్వము, సొమాజిక 
సమస్యలు దృష్ట్రయందుంచాకావ్మి సామాన్య (ప్రజానీకం యొక్క కష్టసుఖాలు 
(పతిగింబించే విధంగాత్తవు కథలను మలచుకోసడిం జరిగింది. కనుకనే నేటి హరికథ 
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జనబాహుళ్యంలో విశేషాదరణ్ల పొంద్పి 'వ్రచార యోగ్యంగా మా రెంది. 

ఇటీవల ఆరధప్రభ్‌ దినప్మతిలో “మన బుట్ట కథపై (ఫెంచి బుజ్జు “పరిశోధన 
అను వ్యాసంలో 'ఫైంచి పరిశోధకులు.” జ్ర డేవియల్‌ ననేగెర్‌ ఎ వలికివ 
పలుకులను వివరిస్తూ ,శ్రీ, వై. రామచంద్రరావుగారు గహరికథ బుజ్జకధ వాటకం 
తెలుగు (పజల మహత్తర సంప్రదాయానికి సముజ్జ్వల (వ్రతిబింబాలు. పంప్రదాయ 
సిద్ధములైన ఈ అభినయ కళలను పరిరక్షించడం, (ప్రోత్సహించడం అందరి 
కర్తవ్యం” అని తెలుగు సంప్రదాయ పిద్ధములై వ మహత్తర కళలలో హరికథ కూడా 
ఒక చక్కని కళారూపమని వారు పేర్కొన్నారు. ఇదే వందర్శ గంలో వాళు 
“హరికథలోను, పౌరాణిక నాటకాలలోను శ్లోకాలు పద్యాలు పాడలార్థు. వాటే అర్ధం 
(ప్రజలకు తెలియదు. కావి బుజ్టుకథలో ఎంతో ఆర్లం ఇమిడియున్న ఉన్నచిన్న 
మాటలు వాడతారు. పదాలు మళ్లీమళ్లీ వినిపిస్తారు. (ప్రేక్షకుల హృదయాలలో 
బలమైన మ్యుద వడే విధంగా ఇలా బుజ్టు కథ ద్వారా ప్రజలక) మహత్తర వందేశాల 
నందిస్తారు.” అని బుజ్జ కథ యొక్క ప్రయోజవాన్ని పేర్కొంటూనే మరొక (వ్రకు 
నమౌాహార కళగా “పేర్కొనబడిన. వారికథ యొక్క ద్యంద్వ ్రయోకనాళునా వారు 
ఆతీ చక్కగా "పేర్కూన్నారు. 

వారికథలో పైన బుజ్జకథ గురించి చెప్పన పామరజన రంజగమైప అమ్మి 
హంగులతోపాటు, “ళ్టోకాలు-పద్యాలు ఉంటాయి” అని చెప్పడం ద్వారా ఈ 
మహత్తర కళ ఇటు పండితులను కూడా నమప్త్యాలో అఆకర్షించగల పామర్హ్యం 
కలిగియున్నదని స్పష్టపడుతున్నది. హరికథకుడు. నంగీళ్క పాహిత్యారితోమ, 
వేదవాజ్యయంతోను కూడా పరిచయం కఠివాడై ఉండాలివేది ఇక్కడ వివరించదిడింది. 
అంతేగాక సంగీత సాహి త్యాలతోపాటు హాస్యరన పరిపోషణ, చక్కని రోకజ్జత్క 
ప్రస్తుత రాజకీయ సంబంధమైన తగు మాత్రపు పరిజ్ఞానం - ఇవన్నీ న 
కుండవలసిన కనీసపు లక్షణాలు. 

భారతీయ వంన్కృతి శేవలమూవాపరంకాదు. అనుభవ పాధిళమైనది.. ఇలి 
అవ్నిదృష్టి బిందువులను ఆత్మసాత్క్భృత మొనరించుకున్నది. విజావికి భగవత్తత్త్యాన్ని 
సామాజీకంగా అన (యింపజేసేవాడు హరికథకుడు. పాచూజికమైవ ('వయోజవావ్ని 
ఆశించే సమర్ధుడైన కథకుడు తామ చెప్పదలచుకొన్న విషయాన్ని సూటిశాను. 





1. ఆంధధ్యప్రభ దివవత్రీక 2389 శ్రీ వై. రామచర్యదరావు వు. 6 
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ఘాటుగాను కాక ఒక్కాక్కూ సమయంలో నుకుమూరంగాన్సు అలితంగాను చిన పేక 
వానికీ చేతిలో తీపి పెట్టిన విధంగా తన మధురమైన వాక్కులలో వివరించగలగాలి. 
అలాంటి సందర్భంలో ఆతనీకి తనలోని సాహిత్య సంపదకన్నా ఒక్కొక్కపుడు 
వచనంలో చమత్కారం, సోస్యరస పరిపోషణము అత్యంతావశ్యకాలు, 


జీ 


పదకవితాపతామహుడు అన్నమయ్య ఒక చోట తనమనసును ఆర్హీతోహెచ సరిస్తాడు. 
“అప్పుడు చూచెదవో అధికుల నధముల 
తప్పక మెచ్చిరి యిదే తలచవో మనసా!” 


ఓ మనసా! లోకంలో అధికులెవరో, అథములెవరో ఆసందర్భము వచ్చినప్పుడే 
(గహింపదగునుసుమా! ఇదే నీకు "హెచ్చరిక. దీనిని చక్కగ భావించుకొామము” ఇని 
దీవి తాత స ర్యము. 

మానవుని మనుగడకు నంబంధించ్సి భౌతికమైన జీవితం కన్నా, ఆధ్యాత్మిక 
సంపద అతి (ప్రధానమైనదనవి బోధిం ౨న మహాత్ములు మనకెందరో గలరు. “మనసు 
స్వాధీనమైన మనకు మంతతంతములతో పవిలేదవి నచ్చజెప్పాడు త్యాగయ్య. 
కన్గుకి ఒకరికి చెప్పే ముందు ఏ విషయమైనా కథకుడు తాను ముందుగా దానిని 
గురించి కూలంకనంగా తెలుసుకొవాలి. అందరి కష్టనష్టాలను అవగాహన చేసేకోవాలీ. 
జీవితంలో ఏది (ప్రధానమో మరేది అప్రధానమో ఆలోచించాలి. అప్పుడు తాను 
వివిపించ దలచిన విషయం ఎదుటి వారికీ ఏ విఠరంగా చెన్పవచ్చునో, చెప్పీ 
మెష్ట వచవచ్చునో మెప్పేంచి వారిని చెడు మార్గం నుండి ఉప్పేంచవచ్చునోో, 
తప్పించి దివ్యమార్గ వధానువర్తిగా మారడానికి అతనిని ఒప్పించవచ్చునో ఇవన్నీ 
అతచు ముందుగా యోచన చేయాలి. ఇలాంటి విషయాలను నాటి మహానుభావులు 
మనక. సూచన్మపాయంగా స్నూ[ తీకరించి ఇచ్చినవే. _ వహరికథకుడు అల్టీవారి 
జీపితాలనుండ పరమోత్క ఎప్రమైనసన్నివేశాలను పర్మిగహించ్చి తాను (ప్రవచించే 
విషయాలలో వాటిని రంగరించి. బోధించగలిగాలి. 

వొరికథ పండీత పొమరజసె రంజకమైన, దివ్య కళారూపమని పలువురు (పముఖులు 
(వశంసేంచిన విషయం (ప్రపంచ ప్రసిద్ధమైనదే కనుక హరికథకుడు నిశ్చల చిత్తుడై , 
నిర్వికారుడై యోగాతన జీవితాన్ని సొగించుకోచాలి. మనో విగ్రహం కొరవడిన 
అధముడు చిన్న పని చేయవలసి వచ్చినా ఆదేదోతన తలికుమించిన బరువుగా 
భావించి కలిత చెందుతాడు... కాని వ్యిగహమున కఠివాటుపడిన యోశీర్యయడు 
జసకాధదులనలె సంగ రహి తుడ్డై యుండును. కనుక ఎంతటి ఒడుదుడుకులను లెక్క 


శం 
చేయక నిశ్చలచిత్తుడై మనోవికారనులక"* తావీయిక వరివూర్జుడుగా 


పరిపకతచెందుతాటు.. 
ం శై 
వహరికథకుడు ముందుగా తనను తాను సంస్కరించుక ని పీఎం వ్యక్తి సంస్కరణకు, 


సంఘ సంస్కరణకు, తద్వారా దేశ పంన్మరణంు పాటు ఫడవలసియున్నడి. 
కాకః కృష్ణః పేక కృష్ణః 
కోభేదః ఏక కాకయోః 1 
వసన్తకాలే సంప్రాప్తే 
కాకః కాకః ఏకః పీకల 1 


అని చెప్పేనట్టు కాక, కోకిల చూచేందుకు 2శేవిధముగా "పైకి కనిపించినప్పటికి 
వసంత కాలం రాగానే వాటీ భేదం (ప్రకృతే నిర్ణయించినట్లు మానవులంతా పైకీ 
“ఒకేవిధంగా కనిపించినప్పటికి సరియైన సందర్భము కలిగిన పుడు విజ్ఞాలు, అజ్జులు 
అని వేర్వేరుగానే (పకటింపబడతారు. కథాకథన మొనరించే కథకుడు తాను 
సంఘంలో ఒకడే అయినప్పటిక్కీ ఆ సంఘంలో ఉండే అనేక లోపాలను ఎత్తి. వాపి 
సామాజికులిను అంధికారం నుండీ వెలుతురులోనిక్తి అజ్ఞానం నుండి సుజ్ఞానంలోనికి 
మలచగలిగే సంస్కారం అతనిలో ఉండితీరాలి. ఈ సందర్భంలోనే కళాకారుడు 
తక్కిన మానవులకంటె వై విధ్యాన్ని కలిగి ఉంటాడు. మానవమనుగడను తీర్చిదిద్దే 
నై తిక బాధ్యతను కలిగి ఉన్నాడు కనుకనే అతని జీవితం ఒకరకంగా అసీధారా వతం. 

కథకుడు ఏ పని చేయాలన్నా దానిని గూర్చి పలుమార్లు ఆలోచించాలి. ఏ 
పలుకు పలకాలన్నా ఆచ్చి తూచి పలకాధఠి. తన పలుకులు సాషూబికుఐ 
స్వాంతములను కదలించ్చి కరగించి ఉన్నత పథంవై పు వారిని పయనింపఒజేయాలీ. 
కనుక హరికథకునిగా జీవితాన్ని సమర్థవంతంగా కొనసాగించడం. అందరికీ సాధ్యంకారు. 
వేదికపై నిలిచిన కథకుడు పురాణాలను పుక్కిట పడతాడు. వేదాలలోల సారాన్ని 
మథనం చేసీ సామాజికులకు అమృతోపమానంగా అందిస్తాడు. తన సంగీత 
మాధుర్యంతో వారిని ఏవేవో లోకాల్లో విహరింపజేస్తాడు. సమాజంలో ఉండే 
అనేకలోపాలను ఎత్తిచూప్‌ వాటికి పరిష్కార మార్గాలను కూడా సూచిస్తాడు. 
టుని వటీతో పాటు సామాజికుళలకు విసుగు కలుగనీయకుండా ఉపగాథిలుగానో. 
కప్పులి సన్నివేశానికి సరిపడునట్టు ఇతర్మతానో చక్కని హాస్యాన్ని కథాకథిన 
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-వొవావిక్‌ భంగంకలుగకుండా చవ్వ్పైంచి (ప్రజలలో నవ్వువువ్వులను వికసింపజేస్తాడు. , 
వారికథలో వాటకీయత ఉండాలనే అంశంపై ఇంతకు ముందే కొంత నా, 
అభ్యిపాయాన్ని (వ్రముకుల అభ్మిపాయాలను కూడా వ్యక్తీకరించి యున్నాను. 
ఎ టకంలో అవేక మంది వ్యక్తులు అనేక రకాల పాతలను పరిపోషీస్తూ, వారి వారి 
పా్యాతలకు న్యాయం చేకూరేలా నటిస్తూ, సమిష్టిగా నాటక విజయానికి వారందరూ 
కృషీ చేస్తారు. 
వాబకంలో నటించే ప్యాతధారులకు కొన్ని నూచనలిస్తూ శ్రీ శ్రీ, వివాన 
చ్యక్రవర్తిగారు వ్యక్తం చేసిన అభిపాయం ఇక్కడ "పేర్కొనడం అవనరం. “పాతకు 
అమగుణంగా, పవ్యంగ్భా హతుబిద్దంగా ఆలోచవా పూర్వకంగా (శ్రమించి అనుభూతి 
చెందడమవే ఆంతర్వి ధావాలను ప్యాత భౌతీక ఆధ్యాత్మక జీవితానికి అనుసంధించడమే 
ప్యాతగా జీవించడం. నటుడు తనలోని మానవ స్వభావాలను ప్యాత జీవితంలో 
షాందుపరచాలి. తవ ఆత్మను ప్యాతలో (ప్రతిష్టించాలి. మానవుల అంతర్జీవితాన్ని 
వృష్టించి కళాత్మకంగా వ్యక్తీకరించాలి. అయితే ఈ విధమైన కళానృష్టకి సృజనాత్మక 
చిత్తవృత్తి ఆంటే ఆవేశం ఎంతైవా అవసరం. అవేశానికి ఉత్పత్తి స్టానం (ప్రత్యేక 
వత్త తృవ్యావస్ట్ర. చైతన్యం ద్వారా (పత్యేక వై తన్వావస్థమ చేరుకొవి అవేశంతో నటించే 
ఈ శాస్త్రీయ విధావావ్ని “"స్టానిప్తావప్కీ” (1863-1998) విధానం అంటున్నారు 
ఈఇసేళ్రలవావికీ మొదటి మెట్టు ఏక్నాగత. ఏకాగతతో (ప్రారంభించి భావనాకక్త్‌ 
(ప్రక్రియ, కండర సారస్యం, విశ్వానం, ఉద్వేగప్మృత్సి పంపర్గం, అము వర్తనల ద్వారా 
(ప్రత్య చై తవ్యావస్టను చేరుకోగలుగుతాము.*. అపుడు ఆవేశం అవిచ్చిన్నంగా 
'వఎహిమ్తుంది.. పజీవ కళాసృష్టి జరిగి, (పపేక్షకులకు విశ్వాసం కలిగ్సి రసానందం 
పొందగలుగుతారు అని వారు తెలియజేశారు. వాటకంలోవి పాతధారులందరు 
= న చెప్పజడిన స్మూతాలను పాటించినప్పుడే ఆ వాటకం కక్తికడుతుంది.. కాని 
వహాకకథలో మ్యాతం కఠకుడాక్కుడే అన్న ప్యాతలమా పరిపోష్‌స్తూ, నవరసాలను 
చానే విర్వహిన్తూ సామాజికుఅకు. రపానందాన్ని కలిగిస్తూ వారిచేత “వెభాన్‌ 
అవిపింయకోవాతు. ఇది ఒక రకంగా కథకుడు చేపే ఆప్టావధానమే అవి చెప్పాలి. 
వారికథిలో శృంగారం లీభత్చం రౌదం మువ్నగువవరపాల పోషణ కథా విధ-నంటో 
ఆంకక్షోవంా వచ్చే వన్నిచేశాల చ్వారా అభివ్యక్తీకకీంచవచ్చును. కాని నవర్‌సాలటో 
ఒకటేగా చెప్పచిడిన హాస్యరనల వారికఠతో ఏ. మార్గంలో (ప్రవేశా బ్జాలవ్నద్‌' 


1 అభినయం వవధ రేతులు. శ్రీ శ్రీవవావ చక్రదర్త. వాట్యాకళ 3366 డిదబరు వు22 
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ఆలోచించదగిన విషయం. 
శ్లో! శృంగార వోన్య కరుణాః రౌద్ర వీర భయానకా= 
భీభత్సాద్భుత శంతాశ్చ నవ - నాక్ష్యే రసా న్మృతొః 
అని పూరా '$థంకారికులు వోస్యావికి నవరసాలలో వముచిత ష్టావమిచ్చి 
వత్కరించారు. అట్టే వోస్యం (ప్రాచీవ సాహిత్యం మండీ నేటి వరకు ఏదో ఒక 
రూవంలో మనకు దర్శనమిస్తూనే ఉన్నది. మహాభారత మందలి ఉత్తరకుమారువి 
పత మొదలుకొని మృచ్చ కటికమందళి శకారుడు గురబాడహారి గెరీయ్ము 
చిలకమర్తి వారి గణపతి, పానుగంటివారి జంఘాలశాస్తీ మున్నగు వోవ్య పాత్రలు 
నృష్టించబడిన తీరుతెన్నులు పరిశీలిస్తే వాటి నుండి నేటి వరకూ గల కవులకు 
పొన్యంపై ఎంతటి ఆదరాభిమానాలు గలవో అభివ్యక్తమౌతున్నది. మవ వాటకాలలో 
విదూషక పాత కొన్ని (ప్రబంధాలలో కానవచ్చే నర్మన చివప్యాత మువ్నగువవి 
కేవలం వోన్య రసపరిపోషణముకొరకు సృజింపబడనవి. ఈ నందర్శ గంలో హాప్యావికి 
గల చరితను చమత్మారంగా పేర్కొన్న శ్రీ రావూరి వెంకటనత్యవారాయణరావుగారి 
పలుకులు పరిశీలిర్దాం = “హాస్యానికి చర్మిత ఎంతని ఆలోచిస్తే వవ్వుకు ఉన్నంత 
చర్మిత ఉంది. నరుడికి ఉన్నంత చర్యిత ఉంది. అది మూవవుడు కూడా వవ్వును 
తన అమభూతివి అందిన విధంగా అనుభవించి ఉంటాడ్డు.. అతనికి ఆందులోగల 
అంతరార్థం, పరమార్ధం అర్ధం కాకపోవచ్చు. మానవుని యోచవా శక్తి అధికమైవ కొద్దీ 
వోవ్యం మీడ అభిలాష పెరిగి ఉంటుంది. దావి కోనం అన్యేవణ (ప్రారంభించి 
ఉంటాడు. నవ్వించగలి వాడెవరా?” అవే (ప్రశ్నలోంచే హిస్య కళాకారులు 
బయలుదేరి ఉంటారు”.1 
రుచులలో ఉప్పునకు ఎంత [ప్రాధాన్యం ఉందో రనములో హాస్యానికి అంత 
'విలువ ఉన్నది... అందుకే సంస్క ఎత్‌ నాటకాలు మొదలు దేశ రచవల వరకు ఈ 
హాస్యానికి గౌరవం, విలువ ఇస్తూనే వచ్చాయి. ఆటు పామరులు, ఇటు పండితులా 
ఇరువురినీ అలరిస్తూ వస్తున్న ఈ హాస్యం కొంత "మోటుగామ, వెగుటుగాను 
ఉంటుందని ఈనాడు మనకనిపించినా ఒకవాడు (వతి (వ్రక్రియలోమ "ది అత్యంత 
అవశ్యకమైనదిగా భావించబడింది. నాటి కాలంలో రాజాంతువురాలలో రాజుకే 





4 - తెలుగువాణి " చెళాగులో హాన్యరో శ్రీ రావూరి వెంకట పత్యవారాయణ రావు, 
వుట . 2౫1. ' 
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రాణులఅకీ పల్లెలో సామాన్య జనులకీ కూడా వరిసమానమైన వినోదాన్నిచ్చి వారంద6ి 
గౌరవాన్ని పాందగలిగీవి ఆనాటి హాస్య ప్మాతలు. 

నిజానికి ఈ హాస్య పాత్రలు విజ్ఞాన యుతమైనవి కాకపోయినా అవిలేకుంపే 

(ప్రజలను అకిర్షించలేమన్న విషయాన్ని ఆనాటి నాటక కర్తలు బాగా అవగాహన 
చేసేకావి ఈ ప్యాతలను పోష్షంచేవారు. అట్టేవే విధూషకుడు, తోలుబొమ్మలులో 
బంగ రక్క జుట్టు పోలిగాడు మున్నగునవి. 
. నాటీ యక్షగ్రానాలలో కూడా _చాలా హాస్య ప్రధానమైన నంప్రదాయక్ష 
ప్య్మాతలు ఉన్నట్లు కొందరి రచనలు సాక్ష్యమిస్తున్నాయి. ప్రతి యక్షగానంలోను 
అందలి ఇతి వృత్తం వేరైనా హాస్య ప్మాతలు ప్రతి దానిలోను ఉంటూ వచ్చాయి. 
ఈ పోత్రలన్నీ కేవలిం హాస్యం కోసం ఉద్దేశింప బడ్డవే. 

హాస్యాన్ని గూర్చి శ్రీ ఎల్లోరాగారి అభిప్రాయాన్ని పరిశీలిస్తే “అన్ని 
కాలాఖలోనూూ అన్ని తరహాల "పజలను ఫక్కున నవ్వించ గలిగింది హాస్యం, నవ్వని 
నవ్వలేని నవ్వురాని మానవుడుంచాడనుకోను హాస్యం లేనిదే శృంగారమే లేదేమో, 
అందుకే మన ళాక్షణికులు హాస్యం. శృంగారానికి మైత్రీ రసమన్నారు. ముఖ్యంగా 
హాస్య రసం నాటకంలో ముళ్యం. అందుకే హాస్య పాత్రలను (వ్రతి నాటకంలోనూ 
ప్రవేశ పెట్టారు. (పేక్షకులకు అవి వినోదాన్ని కలిగించే ఉద్దేశంతోనే సంస్కృత 
నాటకాలలో పిచూషకుని ప్యాతలను స ఏష్టించిసది”1 అని సృష్టపరిచారు. 

"పైన 'పేర్కొనబడీన విదూషకులు రాజునకు మంచి మతులు, అంతేగాక 
ఆతనికి ఆస్హలుగ్నా ఆత్మీయులుగా ఉంటూ క్లిష్ట సుయాలలో రాజుకు చక్కని 
సూచనలిస్తూ అఎసరమైతే ఒక్కాక్కపుడు మందలిస్తూ కూడా ఉండేవారు. కొని 5! 
పౌరాణేక నాటకారిలో ఈ రకమైన ప్యాతలు ఈ నాటికీ మనకు దర్శనమిస్తున్నవి. 

తెలుగులో అనేక ప్రక్రియలలో హాస్యం కోసం ఒక పాత్రని (ప్రత్యేకంగా 
సృష్టచేవారు. అందుకు కారణం ప్రక్రియ ఎంతటి విశిష్టమైనదై నప్పటికీ హాస్య 
స్యాతలేకంటే అది రక్తి కట్టదనే భయం వారిలో చ్‌ టు చేసుకోవడమే. 

“తెలుగు హాస్యంలో స్తుపి బ్రతశ్వమూ, చురుకుదనము, గిలిగింతలు ఎక్కువ, 
హాస్యానికి శా చక్కని (ప్రమాణాలన్నవి, నాస్య రచనలు తెలుగు జాతికి వెనె ల 








1 యక్షగాన ప్రబంధాలు = వీధినాటక లక్షణాల). 'ఎల్టారా 10964 నాటి కళ అక్టోబరు. 
ఇ త్రి 


14 


తోరణాలు. తెలుగు హాపం కెరటోలుగా బయలుడేర్తి ఇంకి పోకుండా ఇాలఎరకూో 


౮. 


(ప్రవహి చింది. సజీవ (స్రవంతిగా చేయవలసిన అవసరం భ్‌ శా తండి. ఆవి 
శ్రీ సత్యనాయణ గారు హావ్యానికున్న (ప్రాధాన్యతలను, “నని కాపాడ కొన 
సాగించవలిసిన బాధ్యతను నొక్కి వక్కాణించారు. 
తెలుగు హాస్యానికి చర్మిత చాలా కలదను విషయం మ్యాతం ఎవరూ 
కాదనలేనిది. మనసారా నవ్వడం (ప్రతి వ్యక్తికీ భగవంతుడిచ్చిన వరం. రోజులో ఎంత 
ఎక్కువగా నవ సగలిగితే ఆంత ఎక్కువ మునశ్శాంతిని పొందవచు సనని కూడా కొౌందరీ 
విశ్వాసం.నవ్వుతూ అనేక బాధలను మరిచి పోగలమనేది (ప్రతి వ్యక్తికీ స్వానుభవమే. 
కనుక మన దేశపు ప్రదర్శనలలోని వోస్య .ప్వాతలు చాలా (ప్రాధాన్యమును వహించి 
ఉన్నాయనే విషయం అందరంగీకరించిన సత్యం. 
కళలు [ప్రథమంగా వినోదం కొటుకు సృష్టిం బడ్డవే. ఆ వినోదం భల 
విజ్ఞానాన్ని అందిస్తూ సామాజిక స్పృహను కలిగిస్తున్నాడు కళాకారుడు. _చెడు 
వేదికపై ఉన్నంత వరికూ ఒకి తపస్వి కావాలి. బాహ్యావతార పరిస్టితురి 'ప్రభావమాళతనిపై 
పడకూడదు. వీర్మ శృంగార భీభత్స ర్యౌదముల: ౨ చిత్త చాంచల్యమెచ్చటనూ 
కనిపించకూడదు. ఇవేగాక అతనికి అజ్ఞాత (ప్రజ్ఞ చాలా అవసరం”. 
చక్కని వాక్బాతుర్యమ్సు, (ప్రసక్తాను (ప్రసక్తంగా ఛలోక్తులు విసరుట్య, విసువెతై డు 
సభికుల నవ్వించుట, అతని (ప్రతిభకు తార్కాణమని”2 తన నటనలోని భాధ్యతను 
గూర్చి నటుడు హెచ్చరింప బడినాడు. నటుడన్నీవాడు తాను ధరించు పాతలలొ 
తాదాత్మ్యం పాండి, వాని ద్వారా పలురకముల మనస్తత్వములను నటన రూపమున 
వ్యక్త పరచి, తద్వారా సాొమాజికులలో మార్పును తీసికొని వచ్చే (పయత్నం 
చేయాలి. కళల యొక్క నిజమైన పరమావధి ఇదే. 
నటుడన్న పదానికి నాటకమందలి నటుడను అర్థమునే చెప్పుకొనవలసిన 
అవసరం లేదు. నాటకమందలి ప్యాతలను అనేక మంచి పరిపోషింపగా 2 ౩3థను 
(ప్రవచించే కథకుడు ఆ పాతలన్నింటిని తానొక్కడే పోషస్తూ, సందిరా *న౮ారంగా 
శృంగార వీర రౌద్ర కరుణ రసాలను మాత్రమేగాక నాటకమునందలి ఎదూషకుని 
ప్యాతకూడా తానే పోషిస్తూ, స్తూ హాస్య రసాన్ని కూడా సమర్థవంతంగా నిర్వహి ంచవలసి 


తత దోప తత నతన. 


1. తెలుగు వాణ్శి “తెలుగులో హాన్యం” శ్రీ రావూరి వెంక సత్యనారాయణ గారు ఫు.291 
2. శ్రీ యస్‌. రామానుజాచార్యులు “నటుడు - నమయన్పూర్తి” నాట్య కళ 1967 ఫి. పు.27 
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శంటుండి. ఈ పై సందర్భాలలో కథకుడు ఏ రపాన్ని నిర్లక్ష్యం చేసినా తాను చెప్పే 
విషయం రసాభానమై పోతుందన్న విషయం అడుగడుగునా మననం చేసీకుంటూ 
మున్ముందుకు సాగిపోవాలి. 

ఈనాటి హరికథ యక్షగాన - రూపాంతరమే అవి పలువురు (వ్రముఖులచేత 
అంగీ౩రెంపబడిన (ప్రక్రియ. అందువలన యక్షగ్రానములకు అనువర్తించే ఆవేక 
విషయాలు హరికథకు కూగా తప సిక అన్వయింవబడతాయి. 

(ప్రదింధములవలె యక్షగ్రానములు కూడా (ప్రాయికముగా ఆ శృంగార 
(గ్రభామములే. కొన్నింటిలో మాత్రము ఆటవికులు, గొల్లలు, ఎణుకత్త కేతివాయుడ్డు 
మొదలగు (ప్రాకృత పాతలను (వ్రవేశెట్టివారిచే వినోద (ప్రసంగములు చేయించుచ్చు 
హావ్యమును కూడా ఛవిచూపీనవి లేక పోలేద్దు. వారి భాషకూడా పాత్రోచితముగా 
వాడుట గమవింపదగిన విషయము” అని యక్షగ్రానములను గూర్చి చెబుతూ శీ 
జోగయ్య శర్మగారు అందలి హాస్య పాత (ప్రస్తావన చేసియున్నారు. వారి ఈ రకమైన 
వాన్య పాాతరియొక్క, సంభాషణా సరళికి ఉదాహరణలుగా కొన్ని అంశాలను 
"పేర్కొనడం నూడవచు ్టం 
11. చెంచుల మాటలుః ఒరే ఒరే సిన్నా వార వారీ అక్కా! ఒరే ఒలీ కుళ్త ఈ 

మొగపాల వాకిట ఎంత పొడవురా 
2 ఎఆుకత = సీరాజ గోపాల చడలయార ! దక్షిణ దోరకా వాప ! స్పక్కవి పామి! 
వీచే వేవై "నావాక్కున నిలిస్కి నా తలపున నిఎసి సల్లవి వాక్కిచ్చి, నక్కి 
వాక్కిచ్చి ఈయమ్మ తలసిన తలపు తార్కాటగా పలకవయ్యా సామీ $” 
క గొల్రల బాష: ఒరే ఒరే, సిన్నెంక ఒరే ఒరే పెద్దెంక మన కిచ్చమ్మకు వచ్చిన 
గాచారం తీరెనే మనకాయిశార మొద్దురా ఒరి. 
4 విద్వాంమల వివాదము : ఈ మాటలు మధ్యన్తులు వింటిరా 
"రెండవవాడు = వీవు విన్నదికాక మధ్యన్ధులూ వినవలెనా? 

మొదటివాడు ౯ అదిగాదయ్యా నేను సమానాధికరణంగా (ప్రసంగిస్తే వీడు 

వ్యధికరణంగా కూతలు పెట్టుచున్నాడు. ఒరే నీవే విద్వాంనుని కొడుకువిరా ః 





కై. యక్రగానములు - శ్రీ కొమ్మునమంచి జోగయ్య శర్మగారు -' భారతి 1954 - అక్టోబర్సు 
పుటలు 353. _ 


ఈ రకమైన హాస్యం యష్షగానాలలో కలదని 
కొలు కి (ం గ 


2 సాని, న, ల అనల స. అంక కంర ల నలా 
ఉదహరించారు, న్నా రా కం ఆాన్యది ఇంత పంంతదినాన్తు గుకుమారింగాస్ను 
ఆ (౪ 
జా 


ఉండేదన్న నిషయాన్ని పై ఉదాహరణలు సాక్ష్యమిస్తూ, బలపరుస్తున్నవి, 


అయితే ఈ హాస రస పరిపోషణ హరికథలో ఏవిధంగా జ గుగుతున్నదను 


విషయం పరిశీలనకు వస్తే సమాధానం చెప్పడం కష్టతరమైన విషయం. 
సాధారణంగా పూర్వపు నాబకొలలో విదూషకులు, (ప్రస్తుజ సాంఘీక 
నాటక్‌ (ప్రదర్శనల్లో కేవలం హాస్యం కోసమే సృష్టించబడిన ఒక ప్యాత్క జానపఎ 
కళారూపంగా పేర్కొనబడిన బుజ్జకథలో హాస్యరస పోషణార్థమే వేదిక నలంకరించిన 
మరొక వ్యక్తి - వీరందరూ తమ తమ ప్యాత్రలను బాధ్యతతో నిర్వహి రచడానికి 
అవకాశాలు చాలొ ఎక్కువ. | 
నిజం చెప్పాలంచే హాస్యరస పరిపోషణ అత్యంత కష్టతరస్టునది. కథకుడు 
కరుణ రసాన్ని పోషించవలసివస్తే తాను కన్నీరు పెట్టి సామాబికుల కంటనీరు 
రప్పేస్తాడు. అదే రాద రసాన్ని ప్రదర్శించపలిసీ వచ్చినపుడు తాను కళ్లైరజేస్తే 
(ప్రేక్షకుడు పళ్ళుసటపట లాడిస్తాడు.. కాని హాస్య ప్యాతను (ప్రదర్శించవలసి 
వచ్చినపుడు తాను నవ్వకంండా (గ్రేక్షకుని కడుపుబ్బ నవ్వించాలి. ఈ విషయంలో 
(ప్రముఖ చలన చిత్రనటుడు కీర్తశేసులు శ్రీ రాజబాబుగారి అభ్మిప్రాయా న్ని తెలియచేస్తూ 
'శ్రీ,కాంతాల శ్రీ నివాస రెడ్డిగారు “మనం నన్ని ఎదుటివారిని నవ్వించడం గొప్పకాదు. 
మనం నవ్వకనే ఎదుటివారిని నవ్వించడం గొప్పకళొ1 అని పేర్కొన్నారు. 
హాస్యనటుడుగా అందరినీ అలరించిన శ్రీ రాజబాబుగారు స్వానుభవంతో 
చెప్పే, ఈ మాటలు అక్షర సత్యాలు. హాస్య రసపోషణలో కథకుడు ఏ మాం 
ఏఫ[లుపాటుగా ఉన్నా ఆ ప్మాత రసాభాసమై సామాజికుల గౌరవాభిమానాలకు 
దూరమైపోతుంది. ఈనాటికీ చింతామణి మున్నగు నాటకులలోన హాస్య పాతధారాలు 
సామాబికుల హృదయకు హరాల్లో శాశ్వతంగా నిలిచిపోవడానికి వారివారి పాతపోషణలో 
వారు నిష్ణాతులు కావడమే కారణమని నిస్పందేహాంగా డెప్పనచ్చును. 
సర్వకళల సమాహార స్వరూపమైన హరికథలో సవరసాలూ పరిపోషింపబడాలి, 
అన్ని రసాలను కథకుడు ఏక్యాగ్రచిత్తుడై ఒకరకంగా పరూయ (ప్రవేశం చేస్తూ 
సమర్ధవంతంగా నిర్వహిస్తాడు. సుమారు మూదు గంటల కాలం కథ్ళాప్రవచనం 


10. ఇిచ్మిగ్ర జ్యోట - వారసతిక - 17388 వు మ 
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సాగుతున్న సందర్భంలో కథకుడు ఏవో కొన్ని సన్నివేశలలో మధ్య మధ్య హాస్య 
ర్‌సాన్ని పోషిస్తూనే ఉండాలి. అయితే ఈ వోస్యమన్నది హద్దులు దాటకుండ్నా 
ప్యొతొచితికి భంగం వాటిల్లకుండా కథాకధన విధానం కుంటువడకు౦డా 
నిర్వహించడంలోనే కథకువి యొక్క సమర్ధత ఆధారపడి ఉంటుందని చెప్పడం 
నమంజసంగా ఉంటుంది. 


పౌరాణిక గోధలను ఇతివృత్తాలుగా తీసికున్నపుడు సాధారణంగా ప్లరాణ 
ప్యాతలు ఏదో ఒకరకమైన హోదాను కలిగిఉంటాయి. అట్టి పాతల యొక్క మనః 
ప్రవవృత్తులలో కొన్ని కొన్ని సందర్భాల్లో కొన్ని కొన్ని దోషాలు కానవచ్చినప్పటికి 
కథకుడా పా్యతలను చులకనగా చూస్తూ వెకిలిగా మాట్లాడుతూ వారికి తన 
ఇష్టమొచ్చిన "పేద్డు పెట్టి నిందించడం చ్వారా చవకబారు హాస్యాన్ని నృష్టించడానికి" 
(ప్రయత్నించరాదు. ష్‌ 

ఈ నందర్భంలో శ్రీ, పెద్దింటి మూర్యనారాయణ ధీక్షితదాసుగారు 
కథకువి వ్యక్తిత్వాన్ని గుర్తుకు తెస్తూ “ పరతత్వ (ప్రబోధానికి ఆకరమైన గురుపీఠాన్ని 
అధిష్టించిన వారికథకుడు పామరాతి పామరుడై జానపద సంతుప్టికై మానమర్యాదలు 
మరిచి, ఆకతాయియ్దై, అ్లీలాలతో, అసభ్యవర్తనతో, అనహ్యకర వికటాట్టహాసాలితో, 
పాడు వేసాలత్తో పచ్చిమోసాలతో, సారకాయ కోతలతో తరవాకుమించిన 
మోతాదులలో తప్పుడు కూతలతో వింత పశువై విజయ ధ్వజమెగుర 
చేద్దామనుకోవడ: ివేక మనిపించుకోదు1 అని తమ వ్యానంలో విమర్శించారు. 


_ ఇకథకుడు మొదట గుర్తించవలసినది సభను. ఆ సభలో పరివేస్టితులైన 
వారిలో తనకన్నా అధికమైన జ్ఞాన సంపన్నులు ఉంటారను విషయిం అతడెన్నటికీ 
మరువరాదు. హరికథ పామర జనులకు సంబంధించిన జానపద మాధ్యమమే కాదు 
సాహిత్మీ సమర రంగాలలో నమానమైన (ప్రతిభ కనసర్చిన రఘునాథ భూపొలుని 
వంచి వారిని విశేషంగా ఆకర్షించిన యక్షగాన (ప్రక్రియ యొక్క రూపాంతరం. అట్టి 
ఈ కథ వండిత (పకొండులను పొశేషుగా ఆకర్షించగల జొన్నత్యాన్ని కలిగి ఉన్నధను 
విషయం అతడు మరుసరాదు. ఇది ్‌క్తి భావ (ప్రబోధితమైన ఆధ్యాత్మిక దీప్తి 

చ కి ఖ్‌ 
వైజ్ఞానిక విక్రం. పెజ్టులై వవారెందరో హరికథ యొక్క ఉత్క్టృప్టతను ప్రశంసించారనే 
విషయం ముందుగా కథకుడు హి అచాలి. 





1. హదకథా పద్దతి - శ్రీ "పెద్దింటి నమూర్యవారాయల ధీక్షిత దామగారు - రేడియో (వ్రసంగం. 
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నేటి వారికథలలో వోస్య రస పోషణకు కొందరు కథకులు అలందినగా 
సికుంటున్న కొన్ని సంఘటనలను కే శ్రీ, జమ్మల మడక మాధవ రాయశర్మగాతు. 
ఈ క్రింది విధంగా తెలిప, వాటిని విరసించారు. 

“1. కథాకధనమొనరించు దాగులు పీట్టకథలు చెప్పుదురు. _అందడూ 
చెప్పరు. కొందరే చెప్పుదురు. కాని దావివలననే కథ రక్తి కట్టునవి భావించుట 
తప్పు. 

"2... కొందజు కథకులు వినుటకు వచ్చిన (పేక్షకులలోనున్న 
వనితలకు అనువర్తించునట్టు నిందా పరిహాస వచనములు విసురుడురు. 

౨. కొందటు కొని ష్‌ వర్షములవారి కంఠ స్వరములను విక సతముగ 
వికటముగా పరిహసింతురు. న్‌ 

4. మటికొందటు ద్రవ్యదాతలను, ఉభయమిచ్చిన వాతెవి కామకల 
నిచ్చు వారిని స్థుతించుదురు”.1 . 

పైన పేర్కొనబడిన అంములన్నీ కథకులు (ప్రేక్షకులను నవ్వించు 
'ప్రయత్నములే. పామరజనులు వాటికి విరగబడి నవ్వి సెబాసవి మెచ్చుకొనవచ్చును. 
కాని కథకుడు మ్యూతం పామరుడు కారాదు. అతడు ఎన్నటికీ పండితుడే. కనుక 
క్రాందరిని మాళతమే సంతుష్టులను చేయు చవకబారు హాస్యాన్ని అందించడానికి 
కథకుడెన్నడూ (పయత్నించరాదు. 

వాన్య లక్షణాలను ఆచార్య కాకర్త వెంకటరామ నరసింవాంగారు తమ 
సాహిత్య దర్శనంలో ఈ క్రింది విధంగా "పేర్కొన్నారు. 

కొవిక్ష గృతములై న ఆకారము, వాక్కు నేవన్ము చేష్టలు ఇత్యాదుల యొక్క 
వేడుక వలన హాస్యము కలుగును. దానికి హాస్యము స్థాయీ భానము - వికృతాకార 
వాక్చేష్టాదులు కల దేనిని చూసీ జనులు వాసించుదురో అది దీవికి.ఆలంబనమవి 
వచింతురు".2 

పఫపూర్యం నాటకాలలో పై లక్షణాలన్నీ కలబోస్కి విదూషకువి పాతను 
ప్ప ష్టించి హాస్య రసాన్ని సమర్ధవంతంగా నాటి నాటక రచయితలు నిర్వహించారు. 


1. అమ్ముల మడక మాధవరాయశర్మగారు - నాట్యకళ - 19€5ప్టి వు.31 
2 సాహిత్య దర్శంనం వు.222 


ఎవతి 

అప్పటి | [పేక్షకుల అభిరుచులను బట్టీ విదూషకుని మాటలలోని నినోదం వారిని 
బగా అకట్టుకొన్నది. 

తరువాత కోరింలో నవలా సాహి త్యంలో కూడా వాస్య రసం అతి ఎక్కని 
పాళ్ళలో రంగరించబడి పామాజికులకు గిలిగింతలు పెట్టింది. ఒక రకంగా ఆధునిక్ష 
సాహిత్యంలో వ శ్య ప్యాతలు వేళ్ల వేళ్లమీద లెక్క పె పెస్టేవిగా మాతమే ఉన సప్పటికీ అవి 
ఎన్నటికీ మరునలెనివి మరపురానీవిగా చిత్రింపబడినివి. “శీ గురజాడ అప్పారావుగారి 
కన్యా పుల్క0లో హాస్యం కదను (తొక్కింది. నిత్య జవితంలో ఎక్కడ పడితే అక్కడ 
ఎదురయ్యే పాతర్ని ఏరుకొని వాటి చిత్రణలో హ హాస్య రసాన్ని గుఫి ఫ్పంచి మెప్పుపాందారు. 
ఇందలి గిరీశం ఒక అదు సల సృష్ట" 1 అని లభినదదించబడి సథీ గిరీశం ప్తాః ప అయితే 
గిర్‌శ?ం ఆధువిక నాగరికతా సంపర్కం, అంగ్ధబాషా పరిచయం, కలిగిన వారిని 
మ్యాతమే అకర్షించగలిగాడు. పట్టణ (ప్రాంతాల్లో గిరీశానికున్న గుర్తింపు పల్లైపాంతాలలో 
అంతగా కనిపంచదు. గిరిశం హాన్యం కొంత వరకు ఆం భాషాపదాలపైన ఆధారపడీ 
ఉంటుంది. 

అదే విధంగా మొక్కపాటి వారి 'పిలక్‌ .తరువాత వచ్చిన బారిష్టరు 
పొర్వతీశం కూడా కొంతవరకు గిరీశం లాగా కనఐడితాడు. లండన్లో పార్వతీశం 
“'వ్యోటు' సంఘటనలలోని హాన్యం అర్థంచేసికోవడానికి కొంత నమయం 
అవసరమౌతుంది. ఆ పైస పోయిగా నవ్వుఎస్తుంది. ఈ ప్యాతకూడా వోస్య రస 
పరిపోషణలో గుర్తింపు పొందినదనే విషయం అందాళా 'అంగీకరించినదే. 

ఇక చిలకమర్తి వారి గణపతి తెలుగు పాఠకలొ గం ఏనాటికీ మరువలేనిది. 
ఈ పాతలక్షణాలను పరిచయం చేసే సందర్భంలో కవి పలుకులు పాఠకులను 
మనసారా నవ్విస్తాయి. “భగవంతుడు న్ల్లేతుక జాయమాన కటాక్షముచేత గొందణకు 
బాల్యము నందెియీడునకు తగిన (ప్రజ్జ్ఞబిచ్చుచుండును ఈశ్వరాన్ముగహముచేత 
భగవామడగు శంకరాచార్యుడేడవయేటనే సాంగ వేంాధ్యయు సంపన్నుడయ్యోసట. 

ఒక "నిమిదవ యేటనే కవిత్యము చెప్పును పూర్వ వన్మ సుకృతము చెతనో ఏమో 

గరిగాధరునకు కూడా సెట్టి అద్భుత 1పజ్జ చిన్ననాలనే కలిగిన. అటి భోటన 


విషయమైన (క్ట. ఎ ఆ 


ఆం(ధ్రవచస వాజ్మయ చర్మితళో ఛలకమర్తి లక్ష్మీవరసింహం. కచిగారిడి 


దుత్త రత్త వక్రత నం రతనదుావయాయావడాకావావననవ వపను ఆల. 


విం చిలుగు పొలి - శ్రీ దావూరి దెంకట నత్యవారాయణగారు - పుట 291 
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సమున్నతష్టానం. “తెలులు. వచన రంనకు మెరుగు పెట్టి వచన వాజ్మయ 
వీధుబన్నీంటి యందును సై ర విహారము గావించినడి విలకమర్తి క వికోకిలము"”] 
అగి ;ఎశంసింపబడిన లలిత కసం” వతంసుఖు విరు. వీరేశలింగం పంతులుగాక్‌ వ 
హాస్యాన్ని బహుళంగా ఉపయోగించిన కవి చిలకమర్తి. వీరి హాస స్యం అతిసున్చితమైనది 
సుకుమారమైనది, _ సర్వజనావ్లాద భరితంగా హాస్యరసాన్ని పరివో షంచదంలో 
చిలకమర్తి వారు వారికి వారే సాటని నిరూపించుకున్నారు. 

మునిమాణిక్యంగారి "కాంతం" కూడా హాఫ్య ప్యాతలలో ఒకటిగానే 
పరిగణింపబడుతున్నది అయితే ఈమె హాస్యం అతి సున్నితమైనది. కాంతం 
జగదేకసుందరి కాదు. సొమూన్యమైన అందంతో, తెల్లచీర మీద (పేను, మళ్లిపూల'పై 
మక్కువ "పెంచుకున్న అత్యంత అమాయకురాలు. కాంతం అమాయకత్వం 
నుంచే హాస్యం పుట్టిస్తుంది. ఇందుకొక చక్కని "ఉదాహరణ = తనకొడుక్షును 
మాస్టారు కొట్టారనే విషయాన్ని సరిపెట్టుకోలేని కాంతం భర్తతో “చూడండీ! ఆ 
మాస్టారికి చేతులెలా వచ్చాయో అనవసరంగా పిల్లివాణ్లీ కొట్టాడు. చై నా ఎక్కడున్నదో 
చెప్పమన్నాడట. వీడు చిన్నవాడాయె. ఎక్కడ పెట్టాడో మర్చిపోయి ఉంటాడు 
అంటుంది. ఈ మాటల్లోని అమాయకత్వాన్ని అర్ధం చేసుకున్న ఎలాంటి వారైనా 
ఈ సందర్భంలో నవ్వకుండా ఉండలేరు. 


ముని మాణిక్యంగారి కాంతం మంచి మాటకారి. ఆమె మాటల్లో 
సున్నితమైన హాస్యం అంతర్లీనంగా ఉంటుంది. ఎంత కోపంలో ఉనా ఎ) నవ్వించగల 
మాట పొందిక కాంతానికి పెట్టని సామ్ము. ఎదుటి వారు మారు పలుకకుండ హాస్యాం 
ఆడడంలో కాంతానికీ పెట్టింది పేరు. ఒకరోజు ఆమె భర్త “మీ చెల్లెలు ఒకకోతి, మీ 
అక్కయ్య మరోకోత్సి తోకలు మ్మాతం లేవు” అని ఎగతాళిచేస్తే ఆమె ఏ మ్యూతం 
తడుముకోకుండా “మీ చెల్లెళ్లకు ఆలోటూలేదు” అని జవాబు చెబుతుంది. అలాగే 
'ప్రణయ కలహం తరువాత మేడమెట్ట మీద భార్యా భర్తలు ఒకరికొకరు ఎదురైన 
సన్నివేశంలో “దారివ్వండి” అని భర్తను ఆమె అడిగినపుడు “నేను పూళల్ళ్‌కు 
దారివ్వను” అని అతడనగానే మరక్షణం “నేనిస్తాను” అని తప్పుకోవడం చూస్తే 
ఎలాంటి వారైనా మందస్మిత వదనార విందాలతో కాంతాన్ని అభినందనించకుండా 
ఉండలేరు. | 


1 





1. శ్రీ, దేవులపల్లి రామానుజరావుగారు - “సారస్వత నవనీతము పుబ. 189. 
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ఇలా తరచుకుంటూ పోతే తెలుగు సాహిత్యంలో ఎక్కడ చూసినా మనకు 
వోస్యం కనిపిస్తూనే ఉంటుంది. పానుగంటి వారి సాక్షులు వోన్య రస ప్రతిభకు 
సాక్షీభూతాలు.. వీరి హాస్యం కొన్నింట మెండుగాను. మరికొన్నింట నిండుగానూ 
కనిపిస్తుంది. వీరి “సాక్షి వ్యాసాలలో జంఘాల శాస్త్రీ సృష్టి అనుపమానమ్ము 
అపూర్వము. అతని సృష్టే సాక్షి వ్యాసాలకంత విజయాన్ని సముపార్షించి పెట్టింది. 
న్వస్థాన వేషభాషాభిమానం పునరుద్ధరణ కోసం వీరు వ్రాసిన పాశ్యాత్య నాగరికతా 
మహాత్మ్యంలోని జంఘాల శాస్త్రిగారి ఉపన్యాసం సభలోని ప్రతివారిని కడుపుబ్బ 
నవ్విస్తుంది. “ద్విజుల కుండదగిన శిభాయజ్ఞోపవీతములలో శిఖ ఎగిరిపోయినది. 
ఎగిరి ఎక్కడ పడిపోయినదో ఎరుగ వీలు లేదు. కాని పునర్వివావా మాడదలచిన 
విగత కేశలగ? యువతుల తలలపై పడినదని చెప్పుదురు” అని చెప్పిన సన్ని సవేశమ్ము 
“భట్టు తడుపు జల్దునకై న చెమ్మగిల్లని యీ చుట్టు గుడిసెల నింక నెన్నాళ్ళు తల 
కట్టుకొని మోయుదురు” అవి దెప్పే (వశ్నించిన సందర్భము కొందరిని 
చురుకుమనవిపించినా మతెందరినో మనసారా నవి ] (స్తాయనడంలో ఎలాంటి సందేహమూ 
అక్కరలేదు. 


అటు పిమ్మట భమిడిపాటి వారు, ముళ్లపూడి వారు మున్నగు వారంతా 
హాస్యాన్ని అతి చ్కంని పడికట్టులో పరిపోషించిన వారే. ఇంత మంది ఇన్ని హాస్య 
రచనలు చేయడానికి కారణం తెలుగులో హాస్యానికి అత్యంత ఆదరణ, గుర్తింపు 
ఉన్నాయన్న విషయాన్ని వీరు అవగాహాన చేసికొనడమే. అయితే వీరి హాస్యం ఫ్‌ 
పరిస్థితిలోనూ శృతిమించలేదు. కొన్ని తరవాల (ప్రజలు అభిమాన పడవలసినంత 
మోటుగాను రచింపలేదు. కనుకనే హాస్యమంచే చిన్న పిల్లల నుండి వృద్దుల వరకు 
ఇష్టపదుతూ ఉంటారు. 

ఇంతచీ చరిత్ర కలిగిన హాస్యం పరమోత్క్బృష్టమైన హరికథలో ఏ విధమైన 
స్థానాన్ని కలిగి ఉన్నదని పరిశీలిస్తే శ్రీ నారాయణ దాసుగారి కాలంలో చిన్న చిన్న 
చెణుకులే సితి దాయకమైన హాస్య రసాన్ని అందించేవని విన్నవారి అభిప్రాయం. 
ఆతరువాతగాలంలో కూడా చిన్న చిన్న ఉపగాథలను హాస్య రసంతో జోడించి నీతిని 
(పబోధిన్తూండేవారు. ఆరూపంగా వారు హాస్యాన్ని కథాకథన విధానంలో పొందు 
పరచుకొన్సి కథలో క భాగంగా నిద్వహించానే తప్ప దానికొక (ప్రత్యేకతను 
కల్పిం? ఛలేదు.” కనుకనే నొటి కథలు ఏ విధమైన ఆక్షేపణలకూ గురికాలేదు. 


హరికఫకునకు - అభ్యుదయ దృక్పథం ఉండాలి. ఆతడు దానిని ఏవిధమైన 
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సంశయాలకు అవకాశం ఇవ్వక ఆచరణలో పెల్దవలసి ఉంది. తప ఆశయ హధన 
కొరకు తను పోషిఐచే ప్మాతలోని బహిర్గత్క అంతర్గత మను స్థితులను వృష్టలో 
ఉంచుకొవి,' ఉత్తనుస్థాయి ప్మాత విర్వహణకు అవనరమైన (ప్రయోగ పద్దతులను, 
పాత స్వభావ (ప్రకృతులను పటిష్టంగా చౌసేందుకు వలసిన అన్నింటేని[పయత్నించి 
సాధించవలసీందే. 

కథకుడు (పేక్షకుల అభిరుచులను అవగాహన చేసికోవడానికి చాలా కృషి 
చేయవలసి ఉన్నది. ఒక్కాక్కపుడు తన (ప్రవచనం మీద కంటే _పేక్షూూభిరుచై 
ఎక్కువ ఏకాగ్రతను _పదర్శించ వలసి వన్తుంది. సామాజిక సమూహాలు విభిన్నమైన 
అభిరుచులు కలిగి ఉంటాయన్నది అందరికీ తెలిసిన సత్యం. కొందరు అపరిపక్వ 
శె శవావస్టలో ఉండవచ్చు, మరికొందరు పరిపక్వ స్థాయిలోనూ ఉండవచ్చు. 
కొందరికి హాస్యం అవసరం కావచ్చు. మరి కొందరికి కన్నీళ్లే తప్ప తృస్తినియక 
పోవచ్చు, మెదడుకు మతవేసే సమన్యలతో కూడిన ఇతివృత్తాలు మ్యాతమే 
అభిలషించే కొందరు ఉండనూ వచ్చు. ఇలా విభిన్న అభిరుచులు కలిగి ఉన్నప్పటికీ 
వీరందరూ సమిష్టిగా తనను గారవించ్చి ఆదరించ్చి అందలమెక్కించే సహృదయులన్న 
విషయం కథకుడు ఎన్నటికీ విస్మరించరాదు. 

కథకునకు కొన్ని తరహాల పేక్షకులునచ్చి, వారి ముందు తన కళను 
'వ్రదర్శించేటవుడు తనకు ఉత్సాహంగా ఉన్నంత మాత్రాన తతిమ్మా వారిని తేలిక 
చేయడంగావి, ఇతర తరహాల (పేక్షకులముందు కళను పదర్శించక పోవడం వల్లగాని 
తన కళా జీవితాన్ని, వతిభను వరిమితం చేనికొవి తన (వ్రగతివి 
నిరోధించుకున్నవాడౌతాడు. తన అభిరుచులకు భిన్నంగా ప్రతిస్పందించే సామాజికుల 
ముందు తాను (ప్రదర్శనను ఇవ్వవలసి వచ్చినపుడు కూడా వారి పట్ట తాను 
నిర్వర్తించవలసిన విద్యుక్తధర్మం “వారివి ఆనందవరచడం” అనేది ఎతడు ఎన్నడూ 
మరువరాదు. | 

కళాకారునకు ముఖ్యంగా అవసరమైనది వై విధ్యం. (ేక్షకొభిరుచులకు, 
(గ్రేయసు ఏకు, ఆనంద సాధనకు నమన (యము లేని కళ రాణించదు. అట్టి 
కళాకారుడు (ప్రజాదరణ పొందలేక తెరనమురుగై పోయే ప్రమాదం ఉన్నది. కాబట్టి 
(ప్రతి కళాకారుని కృషి కేవలం ప్రేక్షక్షానందం కోసమే అనే విషయం ముందు 
కళాకారుడు గుర్తించాలి. ఆ విధంగా వారికి ఆనందపుటంచులు చ్లూపిన్తూ [క్రమంగా 
తన కళానై పుణ్యము, అశేష ప్రజ్ఞాపాటవముల నాదారంగా వారిని విజ్ఞానవు వినిల 
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జగత్తులో విహనింపజేసే, సంస్కారవంతులుగా మార్చి, తద్వారా సమాజ (శ్రేయస్సుకు 
కృషి సలా థ్‌ కళాకారుడు, ముఖ్యంగా హరికథకుడు. 

కథకునికి (ఫేక్షకులే ధృవతారలు. వారి ఆదరాభిమానాలు లేకుంటే 
కథకుడు ఉవ్నిత గెఖరాలనందుకొన అవకాశమే లేదు. తన మనోభిరుచులకు 
అనుగుణమైన సామాజికుల ముందు మాత్రమే (ప్రదర్శన లివ్వాలనే కోరిక ప్రతి 
కళాకారునికి ఉండగం అతి సహజం. కొని జొత్సాహిక కళాకారునకు మ్యాతమే అది 
సాధ్యపడుతుంది. కళను వృత్తిగా స్వీకరించిన వాడు 'ధేక్షకాభిరుచికి విలువనిచ్చి 
తీరాలి. వారి యిష్టాన్ని తన (ప్రాభవానికి జోడించి వారి అభిరుచిని గౌరవిస్తున్నట్టుగా 
మొదట (ప్రారంభించి (క్రమ్యక్రమంగ తన సహజ పాండితీ (ప్రకర్షణతోో తనలోని 
నిజమైన సంస్కారంతో, సమర్రతతో వార్‌ని తనపై పు ఆకర్షించుకొన గలిగిన వాడే 
ఉత్తమ కథకురు. 

/. కథకునకు ఉదాత్తమైన భావాలు, ఉత్తమమైన అభిరుచులు ఉండడం 
ఎంత్రైనా అవనరమేగావ్మి తన (ప్రదర్శనను తిలకించడానికి వచ్చిన (శేక్షకులను 
నిర్హక్ష్యం చేయడం, కొన్ని తరహా వారిని మాత్రమే ద ఏష్టీలో పెట్టుకోవడం మాతం 
విజ్ఞతనిపించుకోదు. పై విషయాలను ఎల్లపుడూ దృష్టిలో ఉంచుకొని మనసారా 
కృషి చేసి, అన్ని తరహాల (ప్రజలను ఆలరించగలిగే ఉత్తమమైన ప్రదర్శన ఇవ్వగలిగిన 
వాడే నిజమైన కళాకారుడు. అయితే ఉత్తమ (ప్రదర్శన అన్నంత మా[తాన 
సామాజికుల తలకుమించి వారికి అర్థంకాని విధంగా ప్రదర్శన ఉండకూడదు. 
కళయొక్క పరమ (ప్రయోజనం సామజిక (ప్రయోజనము కనుక చ. 
ఏ సందర్భములోనూ కళాకారుడు మరచిపోరాదు. 


"పైన "పేర్కొనబడిన విషయాలన్నీ పరిశీలించి చూస్తే కళను ఆరాధిస్తూ 
కళాకారుడుగా గుర్తింపబడడం ఎంత కష్టసాధ్యమో అర్ట్హనూతుంది. అందునా 
నపరసాలు ఒకే వ్యక్తీ ద్వారా పరిపోషింపబడే ఈ మహత్తరమైన (ప్రక్రియ హరికథలను 
వృతిగా స్వీకరించిన కథకుడు తన బాధ్యతా నిర్వహణలో ఏమాత్రం ఏమరుప్తాయిగా 
ఉన్నా అతడు సామాజికుల దృష్టిలో ఎంతగా దిగజారిపోతాడో మనం ఊహి ంచవచు సం 

నవరసాలలో ఒకటిగ్గా పిశిష్టమైనది? పేర్కొనబడిన హాస్యం హరికథా 
(వ్ర పకియలో సాధారితంగా ఉపకథల రూపంగానే ఉపయోగింపబడుతుంది. 
సందర్భానుసారింగ్నా కథాకధన విధానానికి భంగం వాటిల్లకుండా అది కథలో 
చోటుచేసుకోవాలి... ని ధారణంగా హరికథకుపకరించే ఇతివృత్తాలు పరిశీలించి 
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చూస్తే నాటి పురాణెతి వృత్తాలు శె కేశనాయకంరి చరితలు. పాంఘుక పరస్వైన 
నను సగ అట్టి పాతలి యొక్క బౌన్నత్యానిక్‌ ఎ వ 
మా తం భంగం కలుగక ౨డా కవకుడు హో, సాన్ని కథలో చెప్పు దచగలిగాలి. అక్యూడే 
కథకుని యొక్క సామర్థ్యం , సన్నివేశ. అవగాహన ప వ వడానికి అవకాశం 
ఉంటుంది. 

శ్రీ నారాయణ చాసుగారు వారి శివ్య ప్రశిష్యులు కూడా హరికథలో 
హాస్యాన్ని సమర్థవంతంగా విర (హి ౦చారని చెప్పడానికి ఎన్నో ఉదాహరణలు మనకు 
"పెద్దల ద్వారా లభిస్తున్నాయి. కావి ఈజాటి కొందరు హరికథకులు తమ కథలలో 
వోస్యాన్ని (ప్రదర్శించే తీరు తెన్నలు అతి పేలవంగానూూ ఒక్కాక్కపుడు హరికథ 
యొక్క బౌన్నత్యాన్ని దిగదార్చే విధంగానూ, ప్రమాద భరితంగానూ కావస్తున్నది. 
అందుకు ప్రబల కారణం నేటి సామాజికురి ఆభిరుచులలోని మార్చని కొందరు 
నచ్చజెప్ప ప్రయత్నించినప్ప టికీ అది హర్షించదగిన, సంత ప్తికరమైన సమాధానంకానే 
కాదు. సావాజికులలో విభిన్న మన స్తత్వాలు కలవారుండడం అతి సవాజం. 
కథకుడు వారందరి అభిరుచులను అవగాహన చేసికొని తన ఉనికిని భంగపరచుకోని 
విధంగా వారిని మెప్పంచ్చి ఒప్పించడానికి 'వయత్నించాలి. కథకుని యొక్క 
విజమైన సామర్థ్యాన్ని అభివ్యక్తీకరించే ముఖ్యమైన నన్నివేశమిది. 

హరికథకుడు సర్వశా స్త్ర పరిపూర్ణుడు, వేదవేదాంగ పారంగతుడు కానవ టికీ 
కనీసం వాటిలో కొంత అఖభినివేశమైనా కలవాడ్రై ఉండాలి. అట్టే కథకుడు తనదై న 
వ్యక్తిత్వాన్ని కాపాడుకుంటూనే వారికథలో అనువైన విధంగా వివిధ రసాలనూ 
సమర్థవంతంగా, రమణీయంగా నిర్వహించగలగాలి. ఆ విధమైన (ప్రతిభా విశేషం 
కరిగిన కథకుడు తప్పుకుండా అన్నితరహాల (వజలను ఆకర్షించతలగుళాడు. 
అప్పుడే ఈ మహత్తర (ప్రక్రియ సర్వకాల నర్వావస్థలయందూ జనమనోరంజన 
కారణమై సామాజిక ప్రయోజనాన్ని సాధించగలుగుతుంది 

అందరినీ తాను అనుసరించడమన్నది ఎంతటి వారికైనా సాధ్యమయ్యేది 
కాదు కొన్మి తన వ్యక్తిత్వం ద్వారా, తనలో సహజంగా ఉన్న కళావై దుష్యం వరిన్క 
సామాజికుల యొక్క సమస్యలను పరిష్కరించగలిగేలా తాను చెప్పే అమూల్యమైన 
సన్నివేశాల ద్వారా వారందరినీ తనవైపు ఆకర్షించుకొన్తి తన సంస్కారంతో 
వారందరినీ సంస్కృ ఢీంచడావికి ప్రయత్నించాలి కాని కొందరి కోసం తాను పామరాత్‌ 
పాముంండుగా సూరడం సమర్థనీయమైన విషయం ౯ డు 
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హరికథలో హాస్యం ఎంతవరకూ అవనరమన్న (ప్రశ్నకు ఎందరో 
మహానుభావులు తమ వ్యక్తిగతమైన అభిప్రాయాలను, అనేక మంది (ప్రసిద్ద కథకులు 
తమ తమ అమభవాలను అతివివులంగా తెలియజేశారు. వీనిని పరిశీలించి 
చూడగలిగితే హరికథలో హాస్యం యొక్క ఆవశ్యకత అవగతం కాగలదు. ఈనాటి 
హారికథలలో హాస్యం సాధారణంగా పిట్టుకథరి రూపంగానే ఉపయోగింపబడుతున్నది. 
ఆరకమైన పీట్టకథలు హరికథకు ఎంతవరకూ ఉపయోగకరమనే నా పశ్నావళికి 
సమాధానంగా ఆచార్య శ్రీ యస్వీ జోగారావుగారు - 

“ఇడ్తీక్తి చట్నీలాగ పూరీకి కూరలాగ హరికథలో పిట్టకథలు ఉండాలి. ఆ 
చట్నీ, ఆ కూరా లేకుంటే ఆ వడ్డీ ఆ వూరీ ఎలా ఉంటాయో, మీకు 
తెలుసనుకుంటాను "1 అని వారు చమత్కరించారు. ఒక్కొాక్కపుడు చట్నీబానుంకే 
ఇక్లీకి కూరబాగుంటే పూరీకి నిలున పెరిగినప్టే హరికథలో హాస్యం వల్లి కథలోని 
సషయం పట్ల కూడా ఆసక్తి పెరిగి సభ్యజన మనఃకుహరాలలో కథకుడు (ప్రత్యేకతను 
పాందగలగుతాడను విషయాన్ని వీరి సమాధానం నృష్టవరుస్తున్నది. 

“హాన్యమన్నది మానవుని (ప్రాణ స్థానములను స్పృశిన్తుంది. ఇంత 
(ప్రపంచం లోనూ మానవుడాక్కడే నవ్వగలడు. నవ్వగలిగిన వాళ్ల నవ్వించగలవాడు 
సవిజంగా గొప్పవాడు అంటారు శ్రీ ఆచార్యుల వారు. దీనివి బట్టి కంటివి 
మించిన కాటుకరా అవనరావ్ని మించిన హాస్యం హారికథలో అంతగా ఆమోదయోగ్యం 
కానప్పటికీ సాధ్యమైనంత వరకూ సభను బట్టి కాస్త ఎక్కువ మోతాదులో హాస్యాన్ని 
'ప్రరర్శించినా అది సభ్యజనుల చేత 'సమర్దింప బడేదిగాను, సామాన్య జనులను 
సంస్కరించేదిగాను ఉండాలనే వీగి అభిప్రాయం అభివ్యక్తమౌతోంది. 

హరికథలోవి హాస్యం విషయమై ఆచార్య చల్లా రాధాకృష్ణ శర్మగారి 
అభ్మిపాయం ఈ (క్రింది విధంగా ఉన్నది. 

“ పిట్ట కథలను ఫిట్టకథలుగానే వాడుకోవాలి. అవి పరిమితంగా ఉండాలి. 
అసలు కథకు అంతరాయం కలుగ కూడదు. కథకు మించిన హాస్యం అనవసరం. 
సాస్యం అసలు కథను మింగి శేయకూడదు”2. 


వీరి అభిప్రాయం (ప్రకారం హరికథలో హాస్యం పరిమితంగా మతమే 





శ. ఆభాగ్య యన్వీ జోగారావు గారు - (వ్రశ్నావలికి సమాభానం. 
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ఉండాలి. అసలు కథలోని నన్నివేశాలు గొమ్మి పాతల బౌచితిగావి ఈ పిట్టకథల 
కారణంగా భంగవడకూడదు. ఇది ఆచార్య జోగారావుగొరి కొభ్నిపాయం కవ్నా 
వై విధ్యాన్ని కలిగి ఉన్నప్పటికీ వీరి అభ్మిపాయంలో కూడా హరికథలో హోన్యం 
తగుపొళ్ళలో ఉండడం అవసరమే అన్న విషయం అవగతమౌతుంది. 

“హరికథ మధ్యలో వాడవలసినది ఏట్టకథకాదు. ఉపకథ - ఉపాళ్యావం 
లాంటిది”. అంటారు డా! (బహ్మానంద. ఈ విషయంలో వీరికి కొవ్ని విశ్చితమైన 
అభ్మిపాయాలున్నట్టు _ వారి సమాధానంలో (పకటితమౌతున్నది.  ఈజూటి 
హరికథలలో హాస్యరసాన్ని పరిపోషించే విధానం వీరికరతగా రుచించినట్టు కనిపించరు. 
అందువల్లనే వీరు హరికథలో హాస్యాన్ని తీవ్రంగా విమర్శించారు. 

డా! బ్రహ్మానందగారు కౌత్సాహిక వారికథకులు. (ప్రఖ్యాతి వీంచిన 
“హబ్బణి వారి కుటుంబంలో జన్మించిన కులీనులు. అధ్యాత్మిక విజ్ఞానంతోబాటు 
ఆధునిక విద్యను కూడా ఆతి శ్రద్దతో అభ్యసించి తెలుగు బాషలో పరిశోధనలు నల్పి, 
వీరు (ప్రస్తుతం అనంతపురంలోవి శ్రీ కృష్ణదేవరాయ విశ్వవిద్యాలయంలో శెలుల్తు 
శాఖ యందు రీడరుగా పనిచేస్తున్న విద్యాధికులు. నవహజంగా పండిత వంశంలో 
జన్మించి, బొత్సాహీక కళాకారుడుగా హరికథ విద్యనుచేబట్టి' ఆకళలో అనేక మంది 
కళాకారుల కంటే ఆధిక్యమును సముపార్షించుకొన్న శ్రీ (బహ్మానందగారు తమ 
అభిప్రాయాన్ని ఆరకంగా అభివ్యక్తం చేయడానికి కళాకారునిగా వారి అనుభవాలే 
అందుకు కారణమవి నా ఊహ. 

ఏది ఏమైనప్పటిక్కీ హరికథ మహోదాత్తమైన 'వ్రక్రియా విశేషం. ప్రస్తుత 
కథకుల్లో హరికథ పట్ట సరియ్రైన అవగాహన లేని వారు దీనిని వృత్తిగా స్వీకరించి 
"కేవలం ధన సంపాదనే లక్ష్యంగా చేసికొన్మి పామర జనాకర్షణ కోసం 'ప్రాకులాడే 
సన్నివేశాలు అక్కడక్కడా చోటుచేసికొని ఉండవచ్చు. కాని మహత్తరమైన ఈ 
కళను ఆరాధించే మహానుభావులు ఎందరో ఉన్నారు. 

సంగీత సాహిత్యాల్లో ప్రత్యేకమైన ప్రతిభా విశేషాలు కలిగిన శ్రీ యస్‌. 
రాజన్న కవిగారు ఈ సందర గంలో తమ యొక్క అభిప్రాయాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ, 

“అసలు కథకు పిట్టకథ రమణీయతను ఆపాదించేదిగా ఉండాలి. పాత్తు 
కుదరకుంటే అది నేయార్థ దోషంగా పరిగణించబడుతుంది. హోాప్యమే కాదు 











॥ 
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సరసమెనా మోగాడు. మించకూడదు”. అని అతి సున్నితంగా వహోసారసానికీ 
వాద్దులేర్పరిచారు. 

శ్రీ నారాయణ దాసాదుల కథలలో కథావిధానానికి రెట్టింపు రక్తిసీ 
అందాన్నీ శ అనందాన్న, హాయిన్సీ, కలిగించే విధంగా హాస్యం చోటు చోసికున్నదని 
వారి కథలు విన్న అనేక మంది [సాజ్ఞాలు ప్రశంసించారు. వారి కథలలో సామాజికుల 
పెదవులపై ఎప్పుడూ హాస్యానికి స్పందించిన లాస్యం దోబూచులాడేదని శ్రీ మాన్‌ 
ద్దింటి సూరణనారాయణ ధీక్షిత దాసుగారి వంటి వృద్ధ కళాకారులు ప్రశంసాపూర్వ కంగా 
ప్రస్తావించడం గమనిస్తే పూర్వపు వరికథలలో కూడా సంస్కారవంతమైన సన్ని వేశమున 
కనువై నృ సరససంభాషణలు కొనసాగుతూ ఉండేవని విశ్వసింపవచ్చును. ఆ రకమైన 
హాస్యమే నేటి హరికథలిలో కూడా సరిపోత్తుంది కాని అంతకు మించిన హాస్యం 
అనవసరమని అభ్మిప్రాయ పడ్డారు శ్రీ, రాజన్న కవిగారు. 

భక్తీ ప్రచారకులు, సంప్రదాయ బద్దమైన హరికథకులలో ఎన్నదగిన వారు 
శ్రీ భుట్టా శివరామ కృష్ణ శర్మగారు ఈవిషయంలో తమ స్వానుభవాలతో కూడిన 
సమాధానమిస్తూ, 

“ పట్టకథ ఆంటే చిన్న కథ. ఇది మందుకు అను పానం వలె ఉపయోగ 
పడుతుంది. చేదువుందు తినే సమయంలో పంచదార నంజుకున్నట్టు ఒక సత్యం 
చెప్పేటపుడు దానిని సుబోధకం చేయడానికి ఒక చిన్న ఉదాహరణ చెప్పడం 
తప్పుకాదు. “అన్నదమ్ముల సభ్యత 'ను గూర్చి చేస్పే కథ ఇతివ త్తమైనపుడు నఖ్యత 
లేక పొడ్డె న అన్నదమ్ముల చిన్న కథలను చెప్పవచ్చును. భార్యా భర్తల అన్యోనతను 
చాటి చ్పే సమయంలో అన్యోన్యతలేని దంపతుల ఉదంతం చెప్పే, నీతిని 
హస్యాన్ని ఏక సమయంలో కలిగించవచు ఏ. ఇది కథకు రక్తిని తీసికొని వచే స పద్ధతి." 
కానిపేట్ట కథ చెప్పేటప్రడు అయిదునిముషములకు మించి కాలాన్ని వినియోగించరాదు. 
తాను చెప్పే మూడు గంటల కథలోనూ రెండు, మూడు కంటె ఎక్కువగా ఇవ 
చోటు చేసుకోకూడదు. ఏట్టు కథలు (ప్రధాన కథాప్రవాహానికి అడ్డ కట్టవేసే రాళ్ళు 
కారాదు. హాస్యం నవరసాలలో ఒకటిగా చెప్పబడింది. హాస్యం లేకుంటే హరికథగాన్ని 
నిజ్య జీవనం గొన్ని నిర్జీవంగా రసహీనంగా తయారౌతాయి. మూడు గంటల సేపు 
హరికథా శ్రవణం చేసేవారికి శాంతి కలుగ కుండ హాస్యం ఉపకరిస్తుంది. కాని ఎన్ని 
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ప్పనా హాస్యం పరిమితంగానే ఉండాలి. ఉదా తమైన కళ యెఎక్క గౌరవం, 
కభాకారుు యొక్క బొన్నత్వం, ఒతదిపయోన్‌ -చె హుం ౪ అధకమ్రైడే ది డి చొరిపోచాయి 
అతినిసల్ల. అతని కళపల్ట వమ జక.లకు తేలిక భావం ఏర్ప డే 1 (పమాదం కూడా 
ఉంది! అని పేర్కొన్నారు. 
సుధ్మర్టమైన వీరి యొక్క అభిప్రాయ వ్యక్తీకరణలో హరికథిలో చం 
చాలా పరిమితంగా ఉండాలన్నదే స్పష్టమౌతున్నది వీరు సహజంగా కధికంలుగను క 
అనుభవ పూర్వకంగా చెప్పే ఈ పలుకులు ప్రత్యక్షర సత్యాలు. 
నిజావికి హరికథను అభ్యసించడానికి నిర్దుష్టమైన కొన్ని అర్హతలను, వియిమ 
నిబంధనలను ఏర్పాటు చేయక వోవడమే ఈనాడు కొన్ని విషయీలలో ఈ 
(పక్రియ అనేక విమర్శలకు గురి కావలసిన దురదృష్టం కళిగిందని నా అభిప్రాయం. 


“నటనకు రూపముండాలి. కులీనత ఉండాలి. శా స్త్రజ్జత, గీత వాం "ది 
నృత్యజ్ఞత ఉండాలి. నటుడు మధుర భాషి కావాలి. వాగ్మీలోక్‌ 1 జ్ఞావి కావాఠొ2 అని 
భరత శా ప్రై ౨ నటనకు చాలా కఠినమైన అర్లతల్ని న నిరయి చింది, 

అట్టే నియమాలు నిబంధనలు, (ప్రత్యేకంగా హరికధకంటూ ఏమీ లేవు, 
అది ఈ కళకు కొంత లోపాన్ని ఆపాదిస్తున్నదవి చెప్పడం సాహసం కాదు. ఏ 
('వ్మక్రియవైనా దాని నాచరించే కళాకారులు-ఆ (ప్రక్రియా విధానాన్ని కూలంకషంగా 
అవగాహన మొనర్చుకొని దాని బొన్నత్యాన్ని చాటగలిగిన నాడ నిజమైన న్యాయం 
సమకూరుతుంది. కనుక ఒక కళావిశేషం జనబాహుళ్యంలోనికి చొచ్చుకొని వెళ్ళి, 
వారి వారి మనసుల లోతులను స్పృశించ గలగాలంకే దానిని ప్రదర్శించే తీరు 

కు (వ్రవచించే కళాకారులే బాధ్యత వహించవలసి ఉంటుంది. కనుక 
) కనీసప్లు పరిజ్ఞానాన్నైనా కలిగి ఉండాలి. 

ప్రసిద్ద వారికథకులు శ్రీ దోరచినబాబు గారు ఈ విషయంపై తమ 
' అమూల్యాభపాయాన్ని తెల్పుత్తూ 

“భావోద్వేగ భారంతో విసిగివ శ్రోతకు పీట్టకథ ఒక ఉపాగోరం.. దీనితో 
శ్రోత, కథపట్ల అషక్తిని పెంచుకుంటాడు. కాని పదార్థంలో ఉన్బుమాదిరిగా 
ారికథలో హాస్యం తగు మ్యాతంగానే వాడుకోవాలి. తలకు మించిన నూనె కంటిని 


న. 





1 తీ బుట్టా కివరానుకృష్ణు శర్మగారు. 
2 మధుర శ్రీ"వటులు - వేషగాళ్తు వాటయళ.1964 ఫి, షెట 21 


156 

మించిన కాటుక ఎంత మనోహరంగా ఉంటాయో అపరిమితమైన మనల 
నీరసావికే దారితీన్తుందొ1 అని వ వ్యాఖ్యానించారు. 

కథలోని ఇతివృత్తం భారమైనదై (శ్రోతమనసు ఆభారంతో బరువెక్కి 
పోతున్న తరుణంలో కథకుడు సందర్భాన్ని పరిశీలించి ఎక్కడై నా చిన్న వణకు 
విసిరి (శోతయొక్క మనోభారాన్ని తొలగించవచ్చును. కావి అది మరీ శృతి 
మించితే మాతం పదార్థంలోవి ఉప్పువలే నోట బెట్టు యోగ్యత ఉండదని వీరు అతి 
చమత్కారంగా *1మ అభ్మిపాయాన్ని వ్యక్తం వేశారు. 

ఈ సందర్భంలో శ్రోతకు, లేక పాఠకువికి ఇతి వృత్తానికి గలి అవినాభావ 
సంబంధాన్ని వివరిస్తూ శ్రీ, గురజాడ అప్పారావు గారి రచనా శైలిని (ప్రస్తుతిన్తూ శ్రీ 
అవసరాల నూర్యారావుగారు పలికిన పలుకులు ఉదహరించడం ఉచితంగా ఉంటుంది. 

“ఒక వ్రకృతి దృశమో, అద్భుత సన్నివేశమో మానవ 'ప్రవర్తనో మనల్ని 
రస్మార్ష వృాదయుల్ని చేస్తాయి. ఆహ్లాదం, ఆనందం, విచారం, కలిగి మననుకు 
ఆరోగ్య స్నానం చేసినట్లవుతుంది. మనం జీవించే (ప్రపంచం ఇంత [కూరంగా 
పరుషంగా ఉన్నదా అన్ని అనిపించి పౌరుషం ముంచుకొస్తుంది. పఠిత అంతర్ముఖుడై 
తవలో తాను తర్కించుకుంటాడు. పఠితలను అంతర్ముఖును కావించే రచన 

శ్రీ అప్పారావుగారిది ” 2 అని పేర్కొన్నారు. . ల 

ఆదేవిధంగా కథలోని ఇతివృత్తానికి సంబంధించిన రసానందంలో మువిగి 
యున్న సామాబికువికి కొంచెం వి(శ్రాంతివి కలుగబేస్తే ఆనందావ్ని పంచిపెప్టేది 
పిట్టకథ కావాలి. 

న్యత్రవర్తన, నత్యవిరతి, కార్యదక్షత, కష్ట నహిన్షత మొదలగు వద్గుణాలు 
విజయాన్ని సాధిస్తాయి. ఇవన్నీ వారికథా కథన విధానంలో 'వ్రతిపాదించినవుడు 
కథకుడు సామాజికులకు నులభ2ైలిలో అర్ధం అయ్యేలా చెప్పడం కోనం 
నంవరా సనుసారంగావీనికి వంబంధించిన ఉపకథలను హాస్యరస పరిపోషణతో 
(ప్రదర్శించవచ్చు. 

వముఖ రాజకీయ హరికథకులు శ్రీ, సలాది భాస్కరరావుగారు హరికథలో 
పోన్యం చాల అవసరమంటారు. ప్రుంణ కథలుగావి, చార్మతక గాథలుగావి 


పై. శ్రీ దోరరన వాబుగారు. 
2. అడిముత్యాలు, గురజాడ రచనలు, అనపరాల మూర్యారావు (ప్రవేశికలో) 
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సాయికేతి వ త్తాలుగాని వీవిలో ఏ కథ చెప్పేనా వానికి వోస్యం తోడై విలవకపోతే 
ఆగాథలు (ప్రేక్షకుల మనః కుహరాలలోనికి వెళ్టలేవనేది వీరి అభ్మిపాయము. అయితే 
అట్టి హాస్యానికి వీరు కూడా హద్దులేర్పరున్తూ “హాస్యం ఎక్కువై తే అసలు కథ 
మరుగున పడిపోతుంది. హాస్యం కథకువి అపవాస్యం పాలుచేయకూడదు. సామాజిక 
(ప్రయోజనాన్ని హరికథలోని వాన్యం కూ డా సాధించగలగాలి. తాత్కాలికంగా 
నవ్వించేర్మి కథకు పొంతన లేనిది హాన్యమనిపించుకోదు. దావివల్ల కథకుడు తన 
వ్యక్తిత్వాన్ని తానే దిగజార్చుకున్న వాడౌతాడుూ1. అంటారు శ్రీ భాస్కర 
రావుగారు. 

హరికథకులుగా రాజకీయ చతురులుగా 'వ్రైన్తుతదే దేశశాలామగుణంగా అన్ని 
రకాల ప్రజలనూ ఆకర్షించే వధంగో వై విధ్యంలే కూడిన కథకులు శ్రీ, భాస్కర 
రావుగారు. అంతులేని అనుభవాన్ని గడించిన వీరి పలుకులు కూడా పరిమిత 
హాన్యమే కథాగాన విధానంలో సమర్థనీయమైవదవి స్పష్టపరుస్తున్నది. 

ఈ విషయంలో శ్రీ, సామవేదం కోటేశ్వరరావు గారు కూడా నుప్రసిద్ద 
హరికథకులుగా తమ అభిప్రాయాన్ని ఇలా ఆరియజేశారు. “హరెకథకుడు భక్తి 
(వ్రవత్తులతో దీక్షబూవ్మి పుణ్యకథా వ్రవచనం చేస్తూ ఉంటాడు. అట్టే పుణ్యకథా 
(శ్రవణం ద్వారా సామాజికులు సమాధ్యవస్థలోనికి వెళ్లే పమూదమున్నది. అందువళ్లిన్నే / 
వారిని ఒక్కసారి బావ్యు (వ్రపంచంలోవికి తీపికొవి రావడావికి వొవ్య రసపోవణ ఒక 
మార్గం కావాలి. దీవి నంతవరకే వినియోగించాలి తప్పఅధికమైన స్టానాన్ని 
కల్పించకూడదు”2 అంటారు శ్రీ, కోటేశ్వర రావుగారు. 

కథకు అనువర్తించే విధంగా తాను చెప్పే బహృనువ్నితమైన చెణుకులు 
వింటూ చిరుదరహాస వదవార విందులై సామాజికులు తన ఎదురుగా కానవస్తున్నప్పటి 
కథకువి ఆనందం అనుభవైక వేద్యమేకాని అల్పాక్షరాల్లో పేర్కొనద్రగివద్‌కాదు. 
అందువల్లనే హద్దులు దాటకుండా ఒకటి "రండు మార్తకంటే ఎక్కువగా ఈ " 
రసపోషణకు అవకాశమివ్వకుండా కథను ముందుకు నగిపించగలిగితేనే కథ..ని 
వ్యక్తిత్వావికేగావి కథాకథవ విఛానావికిగా? భంగం వాటిల్లదు” అవి విన్య రస 
పరిపోషణ హరికథలో ఎంతవరకూ ఆవనసరమో తెలియజేశారు శ్రీ, సామవేదం వారు. 


1. శ్రీ సలాది భాప్కరరావుగారు - (వ్రశ్నావళికి (ప్రత్యుత్తరం 
2. శ్రీ పామనేదం కోకేశ్వరరావుగారు - (ప్రశ్నావళికి వ్రత్యుత్తదం 


ఈ విషయంలో ధీమాన్యులై న కళాపోషకింలు, కళాకారులు వినుర్శకులుు 
పరిశీలకులు వారివారి అభపాయా. మ విధిన్నమైన దృశృథంలో పేర్కొన్నప్పటికీ 
చీవరింవారు.. వానికి లో హోసె”ం 
చొభా అక్క్టూవగొ ఉండా /౨ కొ0దిరు, ఒకుగవెగా ఉన్నా. పద్దులు దొటుమాటివిని 


మలరాకెందిరు "పేర్కొ న్నారు పిట్టకిథలు లేకుంటే అది ఒక జొపంగా “గిగబించే 


ఈ నాటి కొంల మంది సామాజికుల కోసం హరిశథలో స్తం అవసరమే అన్బుది 

అందిరి యొక్క ఏకాభిప్రాయం. వీరందరి ప్ర స్తైవానికి అతిపరువలో 

ద్రవ జ! ల శై లు. ౯ ఇ స అజా, ము న. 
న్నవే. శశనాటి పురాణ కాలన్షేపమైనా, య స మైనా లో కొంత 


గి గిల 
హాస్యాన్ని అందించేలా చెబుకంలు వి విసరకపోతే రిక్తికట్టుకపోన, హజం కనుక హాస్య 


దం 
రసం హరికధలో ఉండాలి. అయితే దీనిని నేటి కధకులు, ఏవిఫం? నన రు 


అనే ,పశ* ఉదయిః చినపుడు ఒకు-బటీ పంత)పికచమన సమావానం ఐథించిదు. 
లు ఆ మా 
నేటి హరికధకుల్లో కొందరు “హరిక ధక నిర్వచనం కూడా వెలియని వారున్నారంటి 


ఆధువికులలో అనేఒలు తాము చెస్టు హరికధలలో హాస్యర పోషణ హర్షులు 
దాటించి చాలా ముందుకు వెళ్లివోపడం ౨ంచ్యష్ట చివ్చాం. ఈ విషయంలో డా! 
బ్రహ్యానంధగాలి అఈవేదనక ఈ రమైన హరికథలే (ప్రధాన కారణమని సులువుగా 
ఊహ రచవచ్చును. ఈనాటి హరికథకులలో పురుషులు సంఖ్యకంటే స్త్రీల సెంఖ్యే 
అత్యధికం వీరిలో అధికి శాతం ఈ ప్రక్రియ పట్ల సరియైన అవగాహన లేనివారుగానే 
కనిపిస్తారు. ఈ విషయాన్నే ఆచార్య దొణప్పగారు కూడా ఒక సందర్భంలో 
"పేర్కొంటూ - 

"మన ఇప్పటి కథకుల్లో సంగీత, సాహిత్య సరణి తెలిసిన కళాకారులు మరీ 
భిన్కువ. “భద్మోస్మినృత్యే కుశలోస్మిగీతే, నిపుణోస్మివాద్యే” అని గుండెపై 
చేయివేసిసుక “ని చెప్పుకోగల ధీమా చాల కొద్ది మందికి మ్మాతమే పరిమితం”]. 
ఇాదువునే చెవిోయు. మే9లానుని ఏనువారికీన్‌ వెగటుగొల్చ? రాగము సాడి 
సాహితీ ఘనతను వాత్యశేయు.. కెఒల కథోప జీవులగు కు కథికులను శ్రీ పెద్దింతే 
నూర్యవారాయణ దీక్తితదాసుగారు ఈనడించారు.. మన హరికథా కథయితలలో 
చాలామందికి ఒకి మోస్తరు ప్రవేశమో, అభధినివేశమో తప్పు కథాగాన నిర్వహణానికీ 
వరిసినంత వ్యుత్చత్త్‌ అమరి ఉన్నట్దు కనిపించదు” అవి తెలిపారు. 


1 తె వాన. శ్రీ తూమాటి దోణప్పుగారు పు 178 
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శ్రీ ఆచార్యులవారు చెప్పేనట్టు కేవలం సంగీత సాహి తృ నృళ్యాది విషయాలలో 
కథకులు పరిణతిని సాధించలేదను విషయాని ఏ పరిశీలించి చూస్తే అట్టివారు అధిక 
శాతమే కానవస్తారు. కావి అసలు తామవరందిస్తున్న హంకథయొక్క స్వరూప 
స్వభావాలను కనీసం అర్ధం చేసికోవడానికి ప్రయత్నించేవారు కూడా వారిలో లేక 
వోవడం బాధాకరమైన విషయం. 

“తూర్యతితయ చాతుర్యం హృద్య శారీర శారితా 

రియతాళ కళా జ్ఞానం వివేకోనేక కాకు య” 

వాగ్గేయ కారునికి నృత్యగీతవాద్యముల మూడింట నేర్పు, హ ద్యమైన గతం 
ఉండాలి”1 అని వాగ్గేయకారుని గూర్చి విజ్ఞాలు చెప్పిన లక్షణాలు హరికథకునకు 
చక్కగా అన్వయింపబడతాయి. అంతటి వివేక సంపన్నుడు, విజ్ఞాన ఇని హరికథకుడు 
కాగలిగినప్పుడే ఈ (పక్రియ సర్వకాల సర్వావస్థలలోనూ సామాజికుల హృదయ 
న్నేతాలలో సంస్కారాన్ని పండించి వయోజన కారి కాగలదు. 

నేడు కొందరు హరికథకులు హరికథకు ఇస్తున్న నిర్వచనాన్ని పరిశీలిస్తే ఇతి 
వృత్తానికి సంబంధించిన రెండు కీర్తనలు, నాలుగు పద్యాలు, డజను సివిమా పాటలు 
నాట్యము అని చెప్పబడే కుప్పిగంతులు, అభినయము అని "పేర్కొవబడిన 
ఒంటివిరుపులు, హాస్యము అని పిలువబడుతున్న అనుచిత సంభాషణలు కలిగినది 
హరికథ అని భావిస్తున్నట్లు తెలుస్తోంది. 

ఈ సందర్భంలో హరికథా వతంసులు కీ.శే. సర్వశ్రీ కడలి పీరదానుగారు 
హరికథకులకు కావలసిన కనీనపు అర్హతలను పేర్కొంటూ చెప్పిన విషయాలు 
సూచించదగియున్నవి. 

౪ ఈ కధాగానము నభ్యసించుటకు పట్టభ్మదులై న వారు సంగీత పరిచఎయముండినచో 
సంపూర్జార్హులు. రెండవ పక్షం, ఇంటర్మీడియెట్‌. గాని పదవతరగతి గాని చదివి 
సంగీత సాహి త్య పరిచయమున్నచో వారును అర్హులే తరువాత మట్టిలో మాణిక్యాల 
లాగా సంగీతము సంస్కృత పరిచయముండిన ఎలిమెంటరీ విద్య చదివిన మరికొందరు 
కూడా అభ్యసింపవచ్చును. ఎందుకంటె కథకులు మంచి చదువరులైతే సాహిత్యమున్ను 
కవిత్వము, నాట్యము, అభినయములు అలవర్చుకొని, వాోవభావములందు భక్తిన్మి 
ఎ[చమును , శృంగార విచారాది రసములను అవగాహన చేసికొవి తాము చెప్పే 


1. వంపాదకీయము - నా.క. 1%6 మార్చి 
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హరికథలలో సన్నివేజలతో |ప్రదర్శింపగలుగుదురు. కథలో కథకులు అప్రస్తుతములై న 
విషయములుగాని, రాజకీయాలుగాొని, చౌకబారు పొటలుగానీ వినిపించ్చి భక్తితో వినే 
(శ్రోతల సునిత హృదయాలను నొప్పించరాదు. కథలో సన్నివేశాల కుచితములై న 
చోట జావళీలు, పదములు, పాడుచు, అభినయించుచు, నై తిక్కకథలను చెప్పుచు 
(పేక్షకులకు ఆనందము కలిగించవచ్చును. ప్యాతను బట్టి జానపద సరళిలో 
పొడుకొననూవచ్చును”1 అవి వివరించారు. 


దురదృష్టమేనుంటే ఈనాటి కథకుల్లోకాందరు పురాణప్మాతల యొక్క 
వ్యక్తిత్వాన్నీ, వారి అవతార విశేషాలనూ నరిగా అర్థం చేసికోకుండా ఆ ప్యాతలనే 
పహస్యరస పరిపోషణకు ఆలంఎన చేసికోవడం చూస్తే సభలోని కొందరు సిగ్గుపడే 
పరిస్థితులేర్చడతాయని "పేర్కొనడం సత్యదూరంకాదు. (బహ్మమానసవుతుడు 
నారద నుహార్షి లోక కళ్యాణార్థమై చేసే కొన్ని పనులను, అవలంభించే తీరు 
తెన్నులను వివరించే సందర్భంలో కథకులు ఆయనకు ముద్దుగా పెట్టుకొనే 
"పేరోకలహాల రాయుడు”. ఎదుటివారు సుఖంగా ఉంటే చూసి ఓర్వలేని సవన 
చాచి తాను లోక సంచారి గనుక దంపతుల అన్యోన్యతను భరించలేని ఈర్చ్యాపరుడు. 

నారదువి వ్యక్తిత్వం పురాణ గాథలలో ఎక్కడా న్యూనపర్చబడలెదు. అట్టి 
నారదుని ఎందుకూ పవికిరాని వానిగా చితించి “ఆట్టివారే ఫలానా వార” వి అక్కడ 
ఒక పిట్టకథను అల్జుకోవడం, తద్వారా సామాజికులను క్షడువుబ్బ నవ్వించడం 
ఈనాటి కఠథకులిలో కొందరు అఏలంభిన్తున్న సంప్రదాయ విశేషం. 

శంకరుడు భోళాశంకరుడని చెబుతూ ముందు వెనుకలు ఆలోచించలేని ఒక 
అనామకునికీ శంకరునితో పోలిక చెప దాని నాధారంగా ఒక ఉపగాథనో, పట్ట కథనో 
కల్పించి తమ కథిను రక్తి కల్టించుకుంటున్నామని భావించే కథకులూ ఈవాడు 
ఎందరో ఉన్నారు 
“. హరికథలో హాస్యం ఉండాలన్నది అందరూ అంగీకరించిన విషయం. కాని ఆ 
వోన్యం వాద్దుమీరకుండా తగిన సందర్భంలో ఉపయోగింపబిడాలి. కథెచిత్యావిక్కీ 
వొ తౌచిత్యానికి కథిలోని హాసం ఇఎగకారికారాదు. పిట్టకథను పొట్టీకలగా వాడుతూ 
ఎవరీనీ నొప్పించి విధింగా వామాజికులికు రసాసందాన్ని కలుగజేయడం ఉత్తమ 


కథకుని రిక్ష్రణం, 





షే శ్రీ కడలి వీరదాషుగారు. వా మ..ఎజివ “హారికథాగాన విధానం” పు. 41 
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కడుపునొప్పీతో తన వద్దకు వచ్చిన రోగికి డాక్టరు మ ఎద బిళ్లనిన్తూ “ఇప్పుడు 
'లెండు, రాజకి నెండు వేసుకో 'తెల్లివారి (బతికుంబ మరో కండ బిళ్లలు వెసుకో” 
అని చెబుతాడు. ఇందులో హాస్యం అతి సున్నితంగా ఉంం. సభలో ఏ డాన్షరుగారు 
ఉన్నా తన సంస్కారంతో దానిని సుకుమారంగా సీ (5రిస్తారే తప్ప మొహం 
మాడ్చుకొని సభను ను! (ప్రమాదభరితమైనది కాదు. ఈ రకమైన పొట్టి కథలను 
పీట్ట కథలుగా వినిపించి ఇటు రసజ్ఞులను, అటు సామాన్యులను కుడా మెప్పేంచ్చి 
నవ్యించగల సమర్ధత హరికధకునికి ఆభరణం కావాలి. 

ఈ సందర్భంలో శ్రీ, శ్రీ, గారి హాస్యాన్ని గూర్చి (శ్రీ, శంకర మంచి పార్ధసారభిగారు 
చెప్పిన విషయాలు మననం చేసేకోవడం సముచితంగా ఉంటుంది. మాటలతో 
గౌరడిచేస్తి హాస్యం సృష్టించడం శ్రీ శ్రీ కేచేతనవుతుందని చెబుతూ వారు కొన్ని 
ఉదాహరణలిచ్చారు. అవి - _ 

“ఒకసారి మ్మదాసులో ఒక హోటల్‌ రూనులో కూర్చొని గట్టిగా సిగరెట్‌ 
చమ్ములాగుతూ [వాయబోయే సినిమా పాటను గూర్చి ఆలోచిస్తూ ఉండగా 
'ప్కకనున్న ఆసామి “ఏవండి మీరు చైను స్మోకరా అని అడగ్గా ఆయన తాపీగా 
“లేదండీ నేను సిగరెట్‌ స్మోకర్ని మ్యాతమేౌ” అన సమాధానమిచ్చారు, 

అలాగే ఒక సందర్భంలో శ్రీ శ్రీ ని ఒక పెద్దమనిషి “ఏవండీ! మీరు బట్టతల 
మీద ఎప్పుడైనా వ్యాసం రాశారాగొ. అని ప్రశ్నిస్తే “అబే (లేదండీ నేనెప్పుడూ 
కాగితారి పైనే [వాస్తాను” అని వీరి సమాధానం.” 1] 

హాస్యం ఇతరులపై చనువు వాల్ళల్యంతో చెప్పిన మాటల్లో ప్రతిఫఠించాలి. 
అది అతిసాధారణంగా ఉండాలి. అదే అసలైన ఆరోగ్యకరమైన హాస్యం. వోస్యం 
"పేరిట సంప్రదాయాన్ని అతిక్రమిస్తే అది కథకుని అజ్ఞానాపకి హతువౌతుంది. 
అతవి సంస్కార రాహి త్యాఎకీ అద్దం పడుతుంది. 

హాస్యం అంటే ఏమిటో శ్రీ దాసు వామనరోవుగారు. చేసిన విర్వచనం ఈ 
సందర్చంలో పై విషయాన్ని బలపరుస్తుంది. వారి ద ఎలో “హాస్యరసం అనేది 
సరసంగా. సగౌరవంగా ఉండవలెనంపే అది కేవలం వేఖకోళం వెక్కిరింతగాొ 
అర్ధంలేని కుంట బూళనగా ఉండకూడదు. అది పేలవంగా వాద్దుమీరిన ముణక 
1. శ్రీశంకరమంచి పార్ధసారధి - “త్రీ శ్రీవాన్య ప్రపంచం” - రంజని ఏజి ఆఫీను 
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మాటలరి మూటగా, పంట కాకూడదు. అది సాటివారి మనసు గను నొప్పించే 
అవమానకర వ్యంగ్య రాషణగా పరిణమించరాదు. అది లోకం పోకడపై రోత చూపి 
కోడన చేయంరక న్‌ యని తృణీకరించడంగా కాకూడదు. తద్‌ వింద్యమైన 
అసఖ్యమైన ద్వంన్వార్థ వచ్చి శృంగార సంభాషణగా ఉండరాద్దు. కాని ఉత్తమ 
తరగతిలో చేరదగిన హోాన్యరచన వినోద ఉల్దాస కరమైనదై చిత్తరంజకమై ఉత్తేజ 
కరిమైనదిగా ఉండాలి అంతేకాదు అట్టేది విజ్ఞానచాకమై ఈ మై ఉన్నతాదర్శ (ప్రబోధకారమై 


ఉండాలి” క్ష 


కొండరు హరికథకులు హరికథలో పేల్దకథలను ఉపయోగించే నమయంలో 
ఒక్కొక్క 'దానికి కనీసం అర్తగ్గంట కాలాన్ని వృధాచేయడం మనం చూన్తున్న 
విషయం. అ ఏిట్టికథలో బవ్వా పాతలుంటాయి. ఆధునికమైన ఆటలూ, చెత్త 
సాహిత్యపు పాటలూ కూడా చోటుచేసుకుంటాయి. ఒకరకంగా కళ్లుమూసుకొని 
పించే పరిపక్వత లేవి కళాకారులు (ప్రదర్శించే ఒక హాస్య నాటికలా భమగొాల్పుతూ 
ఉంటుంది. (వతి పతా పంపూర్హంగా పరిపోషింపబడుతూ ఉంటుంది? పిట్టకథ జా 
ఇంతటీ ఆర్బాటంగా ప్రదర్శింపబడితే ఆలోచించలేని కొందరు _పేక్షకులు కడుపుబ్బ 
నవ్వగలరు.. కాన్మి ఆది అయిన వెంటనేకథకుని అసంబద్ధ (ప్రేలాపన కారణంగా 
అతడు పారి దృష్టిలో కూడా హీనంగానే చిత్రింపదిడతాడు. పిట్టకథ చెణుకులాగ 
ఉండాకి కాన్హి ఎవరినీ నౌెపే ంచే విధంగా ఉండడం సభ్యత కాదు. 

ఒక్క్కాక్క కథకుడు తన మాటల చమత్కారంతో సామాజికులను నవ్వించడం 
పరిపాటి. కావి అది సమయాస.ఎయాలను గుర్తించకుండా నిర్వహి ంవబిడితే " 
కథకుడు కొంతమందికి తరివంచుకావి సమాధానం చెప్పవలిసి ఉంటుంది. 


కాన్ని సభలలో కథకులకు (ప్రేక్షకుల నుండి ఆనందోత్సాహాలతో కానుకలు 
రావడం సంప్రదాయం. అలాంటి నవ్నివేశంలోని సంఘటన ఇక్కడ ఉదహరించడం 
ఉచితం. “ఒక వ్యాపారి కథకునకు పది రూపాయలు కానుకగా పంపించగా కథకుడు 
అతనికే ధన్యవాదాలు తెల్పుకుంటూ, “ఫలానా వారు ననా చశీర దిస్తూ పదిరూపాయలు 
సమక్చించారు.. కగవంతుడు వారినాశీర్వదిస్తూ వారి వ్యాపారాన్ని వృద్ది చేస్తూ 
ధరలు అకాశాన్నంటే. విధంగా పెంచి పారి వ్యాపారాభివృద్ధికి తోడ్చడ్లాలవి 
కోరుకుంటున్నాను” అవి చెప్పగానే సభలోని చాలా మంది అందులో "ఉన్న 
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సేవ లట రాగలవు భాగా పుద్షి వెం ఎ భగపంతున్‌ ప్యానా, ఈ చుట్టు 
యాం న్న వం ఎది 


పకటం, శామాలలొ అంటులోగాలు | పబలిపోయి, నా హోస్తృటలు ॥ “ఖ్యకలిగోలూ 
పచ్చకా సర్లిలో దినదినాభివృద్ధి నొందేలాగి ఆశీర్వదించ” మనీ ఆ వుత్తరంళి నస 
నారాంశం. వేదికపై ఉన్న ఆ కథకుడు ఆ డాక్టరుగారికి ఏ తకమైన సమాధానం 
వెప్పుకోగలుగుతాడో మనం ఊహించలేని విషంయం, 

వేల సంఖ్యలో ఉన్న [పేక్షటలు తనకు సమున్ఫత స్టానిమిచ్చి తాను చెప్పే 
విషయాన్ని వినాలనే కుతూవాలంతే నస్తునొ 'రనే విషయం. కథకుడు. ఎట్టి 
పరిస్థితులలోనూ విస్మరింపరాఎది. గేన్షకుంలతో తనిను మించిన విజ్ఞులు, (పాజ్ఞులు. 
రసజ్ఞాలు ఉంటారని, వారందరిని మెప్టే చి ఒప్పంచగల న సామర్థ్యం తనలో ఉన్నఎనే 
విశా సంతో నే వారు తనకుగారస నుర్యాడల నాప్రాదించి ఉన్న స్పృతాసీసునిగా తేన 
సత్యాన్నికథకుడు గుర్తించగలిగిన రాడు నారంథకుడుగా తానుగాన్ని కళలన్నింటిలో 
అ్యగగామిగ గుర్తింపబడిన హరికథా (ష్మకయ గాని అన్షేపణకు గురిక'ఏలసిన దుస్థితి 
రాకుండా కాపొడుకోగలడు. . 

నేటి కథకులలో కొందణు కొన్ని [ప్రాంతీయ భాషలను వోస్యం కొజుకు 
వినియోగించడం పరిశీలించదగిన విషయం. ఉదాహారణకు శ్రీకాకుళం రాయలసీమ, 
తెలంగాణ (ప్రాంతం వారిని కథకుడు తమ కథలలోని హాస్య ప్యాతలకు అన్వయింప 
బూనుకోవడం శోచనీయం. హరికథ సామాజిక ప్రయోజనాన్ని, దేశ ఎమైకాన్ని 
"పింపొందిచగలిగే పరమ (ప్రయోజనకారిగా ము 1 సందర్భం లో పై 
విషయాలు దేశ సమైక్యానికి గొడ్డలి పెట్టుకాగలవు. తన ర్యాష్ట్రంలోని కొన్ని 
(ప్రాంతీయ భాషలనే అతడు తూలనాడే పరిస్థితుల్లో హరికథ 5 క్‌ కథకుడు 
జాతీయ సమైక్యాన్ని సాధించగలడని చెప్పడం హాస్యాస్పదం "కాగలదు. గనుక 
వేదికనలంకరించిన .కథకువి (ప్రవర్తన ప్రవచనమూ సర్వజనామోదాన్నిషాంద్సి, 
రసహృదయాలను రంజింపచేయాలి తప్ప పలువురి విమర్శకులకు గునికారాయి. 

మరి కొందరు సహకార వాద్యముల వారిని ఉద్దేశించి చెణుకులు విసరడం, వారి 
వారి వ్యక్తీగత అలవాట్లను పరోక్షంగా తూరినాడడం వంటివి చేస్తూ ఉంటారు. ఈ 
విధంగా తరచుకుంటూ పోతే సామాజికుల నాకర్షించడానికి, వారిని సవ్వించడానికి 
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కొందరు కథకులు చేసే అతి వికృతపు పనులు సంస్కారమున్న ఏ ఒక్కరూ 
హర్షిచలేనివి. 

“చర్రసాలలోనూ అతి ముఖ్యమైనది హాస్యం. ఇది ఆరేళ్ల బాలుని నుండి 
అరవయ్యేళ్ల వృద్దుల వరకూ సమానమైన రసానందాన్ని పంచుతుంది. అట్టి ఈ 
రసపోవణ ఒక రకంగా అసిధార్మావతం, అనన్య సామాన్యం. ఏ మాతం [ప్రమత్తతతో 
వ్యవహరించినా ఈ సందర్భంల్లో కథకుడు అధః పొతాళానికి దిగజారడమన్నది నిత్య 
సత్యం. 

సంగీత్క సాహీ త్య నృత్య నాటకాది కళలలో వివిధ రకాల రసోత్పత్తి (ప్రభావం 
'యేక్షకువి మీద అధికంగా పడినప్పుడే అతని హృదయం ఉద్విగ్నమౌతుంది. అయితే 
అయారసాలు ఎంత వరకు (ప్రేక్షకుని కదపగలవు అనే విషయం (పేక్షకువి 
మసన్తత్వం, వాతావరణం, సన్నివేశం మొదలైన వాటిపై ఆధారపడి ఉంటుందని 
" శేప్ప్రడం సమంజసం. ఎంత ఉత్తమంగా (ప్రదర్శించినా ప్రతీ(ప్రక్రియకూ, ప్రతి 
సమయంలోనూ. రాణింపు రాకపోవచ్చు. దానికికారణం దానిని ఆస్వాదించే 
సామాజికుని సంస్కారమై ఉంటుంద అంత మా(తాన కళాకారుడు ఆ రకమైన 
సామాజికులను ఆకర్షించడానికి వెట్హీ మొట్టి వేషాలు నేసి తన ఉనికిని 
భంగపరచుకోనవసరం లేదు, 


నిజానికి నవరసాలలోనూ ఏది (ప్రదర్శించడం కష్టతరం అన్న (ప్రశ్న ఉదయించి 
నపుడు దేనికదే ఒక్కాక్క ప్రత్యేకతను కలిగి ఉన్నది. కను క కళాకారుడు తన నటన 
ద్వారా అభినయం ద్వారా కేవలం ముఖకవళికలు, వాక్చాతుర్యం మీదనే ఆధార్వపడి 
ప్రతి విషయాన్నీ విస్తృత పరచి (ప్రభావితం చేయడం (ప్రశంసనీయం. ఇటువంటి 
సన్నివేశంలో హానభాఏ చేష్టల సహకారంతో కూడా వ్యక్తి ఏ రసాన్ని చిఠికించడం కష్టం 
అని ట్రశ్నిస్తే పరిశీలకుని దృష్టి కరుణ, శాంత రసాల మీదకే పోతుంది. తన కంట 
ఎన్నీరొలికించి (ప్రేక్షకులలో ఆ రసానందాన్ని (ప్రతిష్టంచవచ్చు. ఒక్క కంటి 
చూడ్కిిలోనే ఆ రసాన్ని సంపూర్ణంగా చిలకరించి (పేక్షకుణ్లి ఆనంద- పరవపణ్ణి 
వేయడం సులభమే. ఇదే విధంగా మిగిలిన రసమురి పోషణ కూడా సాధ్యం 
కావచ్చుకాన్ని హాస్య రసం మాత్రం కళాకారుడు ఎంత విశ్చలంగా ఉంటే అంత 
చక్కగా పరిపోషోంపబడుతుంది. ప్రముఖ హాస్యనటులు “చార్లీ చాప్లీన్‌' "వంటి వారు 
మహానటులుగా ఆ బ్వాల్లగోపాలాన్నీ అలరిస్తూ రస హృదయాలలో. శాశ్వత స్థానాన్ని 


సంపాదించుకోగలగడావికి వారి అవగాహనా శక్తి కారణమన్నది ఎవరూ కాదనలేని 
నిజం. 
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కళ అన్నది తమాషా చేసి చూపించడం కాదు... జీవిత మంతా వెచ్చించి 
మనస్సును సంపూర్హంగా లగ్నం చేయనిదే కళలో పరిణతిరాడు. నేటి 'పజాస్వామ్య 
యుగంలో (ప్రచారం, సంఘంలో పరపతి కొంత మంది కళాకారులను పృష్టిస్తున్నమి 
నిజమైన కళాకారులు ఎక్కడో మారుమూల తమ తమ కళా సంపత్తిని మవవం 
చేసుకుంటూ మరుగున పడిపోతున్నారు. అట్టివారు తిరిగి నమాజు పునరుద్దరణకు 
పూనుకొని హరికథకు సరియైన నిర్వచనం చెప్పినపుడు వరికథ ఎల్లప్పుడూ 
సజీవమై (ప్రబల [వ్రచార సాధనమే కాగలదు. 
కళ యొక్క (ప్రయోజనం సకల జీవనాన్ని, సర్వ చేతవనను అనంద పాగరమందు 
ఓలిలాడించి విజ్ఞాన - వీధులలో విహరింప జేయటమే. ఒక రకంగా అనందమ్ము 
(ప్రేమ, అనురాగము, సత్యము, దర్శము మున్నగునవన్నీ పరమాత్మకు పత్యాయ 
పదములే. ఆత్మ చై తన్యస్టితి ఈ ఆనందంలో అనుసంధింవదిడి వీకత్వాన్ని 
(ప్రతిష్టించడమే జీవిత పరమార్దం. అప్పుడే జీవితము, కళలు ఒక దావితో ఒకటే 
అయించ్చి తాదాత్మ్యమును పొంది ప్రగతి పథంలో పయవించగలుగుతాయి. 


ఏ కళా సాధకుడు తానారాధించే కళను సాధనంగా చేపట్టి పరిపూర్త వశ్వానంతో 
తన అమూల్యమైన జీవితాన్ని అంకితం చేసి సామాజిక ప్రయోజనాన్ని, జాతీయ 
నమైక్యాన్ని సాధించగలుగుతాడో అతడే విజమైన కళాకారుడు జాతి ప్మక్రమమైన 
మనుగడ ఆవేశముల నదువులో పెట్టగల సాత్త్విక తాత్త్విక చింతనరపై ఆధారపడి 
ఉంటుంది. మానవుని ఆంతర్యము నిత్యమూనూతనత్వాన్నీ, వ్రగతిని కాంక్టిమ్లా 
ఉంటుంది. కనుక వారాశించే (ప్రగతి, నూతనత్వములను [క్రమబద్దంగా వాపవంతంగ్నా 
సౌందర్యవంతంగా మలచ్చి కళాకారుడు సామాజికుల కందించిన వాడు కళ ఆందువా 
హరికథ నిజమైన జాతీయ ('వయోజనాన్ని సాధించి తీరుతుంది. ఇక్కడ గమవించ 
దగిన విషయం. ఒకటున్నది. కథకునకు కళాసాధనవల్ల లభ్యమైన లాలిత్యం జాతి 
సంస్కృతిని లాలించి ఉన్నతంగా తీర్చిదిద్దగలగాలి కావి దిగదార్భరాదు. -కమక 
హరికథకుడు అనుక్షణమూ తన బొన్నత్యావ్ని చాటుకుంటూ. వ్యక్తిత్వాన్న 
నిలువుకుంటూ తాను చేపట్టిన్న కళనాధారంగా చేసికొని మానవ (మగతిని పాధించాలె 
తప్ప "కళ అనే శబ్దాన్ని కళంకితమొనర్చరాదు. 
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హరికథా (ప్మక్రియ - భక్తి ప్రబోధము 


అత్యంత గంభీరమైై అనంతమ్రై ఆయశమైన మానవ భావవాప ఫడు ఏచ్మితమైనడి. 
చానిస భావ నర్ధ్రయమందొక మహత్తర తత్ష్యసంపద అనాదిగా నై కారిసునుణ్యంగా 
బాహీ రపదుతూ ఉం అంది. మానవుని సత్యవర్తన, సంపన స్నమైన స ఎష్టఊీహాబనితము, 
నిరాధారమూ కానే 5 దు. | 

సృష్టి పరిణాను చరమ. దశయగు మానవత్వము పపుత్వు మానవత్వ, 
మానివాతీతములను మూడు లక్షణాలచేతకూడియున్నదని విజ్ఞ వాక్కు. తన 
పఫపత్వ "ప్రకృతి నుండి మానవుల సంపూ్యూడ్ధ మానవునిగా చేసే కార్మిశమములో' 
మ.వావులెందరో చిరకాలంగా అంతులిని (శ్రమకు గురియౌతూస ఉన్నారు. మానవుడు 
వూనవునిగా నూ మసగలీగిన స్టితికీ నచ్చిననాడు ఆ మాసవుడు తనంత తానుగానే 
సూనవాతీతునిగా రూపొందడానికి మని ఆర్ష సంప్రదాయపు మహాత్తరమై ఆశయం 
సంపూర్ణంగా సహకరిస్తూనే ఉండి. సిజానికి మానవుని సభ్యమాపునిగా మార్చవచ్చు. 
శిష్ణమానవువిగా మార్చవచ్చు. ఉత్తమ మానవునిగా కూడా మార్గ సృవచ్చు కాని 
మానవాతీతునిగా మార్చడం మ్మాతం అంత ణేలికగా సాధ్యమయ్యే పని కాదు. 

ఈ ప్రక్రియలో మన మహర్షులెంతగానో (శ్రమించి, తాత్త్విక చింతనను సర్వాంగ 
సుందరంగా చిత్రించగలిగారు. ఒక రకంగా మానవుని మాధవునిగా మారే 0 ప్రబల 
సాధనారిలా సంస్కృతీవ-తములై న కళలు (ప్రముఖ స్థానాన్ని వహి స్తాయని చెప్పడంలో 
సందేహమక్కరలేదు. సర్వాంగ సుందరమైన ఈ కళల ద్వారా అసేకమైన అద్భుత 
సృష్ట (క్రీయలు జరిగి మానవునిలో మనమూహించని మార్పు తీసికొని వచ్చిన 
సంఘుటనలెన్నో గతంలో మనకు కఠివు. 

సంగీత సాహి త్యాలు, నృత్య శిల్పాలు యిన్నగునవన్నీ మానవుని అమర్హ్యునిగ్మా 
జిజ్ఞాసువుగ్శా శ్తమంతునిగా చేయగలిగే ప్రబల సాధనాలు. సర శక్తీ నమన్వితమై, 
సర్యవిషయ విలక్షితమై, విశవిఖ్యాతమైన వ్నియ'సేకరణలో విరాజమానమై హైందవ 
సంస్కృతిని ప్రపంచం నలుమూలలా చాటిరాగల శక్తియుక్తులు లలిత కళలకు. 
మ్యాతమే ఉన్నవి. మానవ నై జాన్ని పరిపూర్ణమైన స్థితిలోవికి తీసికాని రాగ 
అసకొపం కళల “ఎన్నంతగా మరిదేనికీ లేదని చెప్పడం అతిశయం కాదు. 

మానస హృదయాన్ని స్నడ్ధ పరచి బుద్దివి సునిశితం చేస్తి మానవ జీవితంలో 


తనదైన సంస్క తిని నిలువకెంప జాలన ఇళలితకళలిలె ఉత్తమాబ్తమవయినివి 


చెప్పబడే, సంగీత నే సాగా త్యాళు, వృుత్యాభినాయాలు, శిల్నచాతుర్యమూ ఎమ పాన్ట్‌. 


రంగరంచబడిన వినూత్న (ప్మక్రియ, హరికథ. పరమోత్తా ఎష్టమైని చః ఫోకియు 
హ్‌ 


ర 
్‌ న 


ద్వారా మానవునిలో ఏ రకమైన పరివర్తననైనా ఆతినేర్చుగా తీసికొనిరా! 
చెప్పడం సాహసం కాదు. 

సంగీతం సమ్మోహన కరమైన కళ, ఆలౌలికమైన ఆనందాన్ని కలిగించగల దివ్యశక్తి 
నమన్వితమైనది. మాటల్లో చెప్పలేనంత మహత్తరమైనది. చూనవువి మవమపైవ 
పంగీతానికి గల (ప్రభావాన్ని గూర్చి నందేహానికి తావేలేదు. తీయని వంగీతం వర్తి 

చలించవి మానవుడు సంఘానికీ ఆతి ప్రమాదకరమైనవాడు.. కుుటదారుడు. 
ఇటువంటి సంగీతాన్ని ఆలంబనగా చేసికొని ఈ "హరికథా (వ్యకియ ముఖ్యంగా 
కొనసాగుతుంది. అట్టి సంగీతానికి కూడా సాధ్యంకావి పరమమూఢులై వ వాఠివి 
సాహిత్యం బుజ్జగిన్తూ లాలించి విషయాన్ని (ప్రకటిస్తుంది. అల్బడు కూ వ అతవి 
హృదయాన్ని రంజింప చేయలేని వాడు నాట్యవివ్యాపాలతోవో, సటవా 
చమత్క్బుతితోనో లేక సులభ.ై లిలో చెప్పే ఉపకథ లరూపంలోవో భక్తిని కగరించి 
(శోత యొక్క మనః కుహరంలోనికి తాను చెప్పదలచుకున్న విషయాన్ని 
_అతిస్తుకుమారంగా చొప్పించడాన్సికి (ప్రయత్ని సంచి సఫలీక్పతమౌతుంది ఈష్మకియ. 

_ “సమస్త కళలందును ఒకే విధమగ్గువయోజనము, తత్త్వము ఇమిడీయువ్దుదని 
కొందరభిప్రాయపడుచున్నారు. కాని కాంత కళారహస్య విచారణ 9ప్‌నచో 
అందుకొన్ని శారీరక సంబంధములు, క కొవ్ని మానసిక సంబంధములు వ్‌ క్ని 
(ప్రాపంచిక సంబంధములు కథిగి యుండునవిగా కావిపంచుమ” 

"పైన పేర్కొనబడిన అభ్మిపాయంతో మనమూ ఏకీభవించినచ్లో కళలన్నీ కలిసి 
యిచే ఏ ప్రయోజఎమును మించిన ప్రయోజనము ఈ హరికథా ('షకియ పాధించాలిదు. 
మానవుని యొక్క నైతిక విలువల నుండి అతనిని సంన్మరించడావికి ప్రయత్నం 
(ప్రారంభించి, అతనిలో భక్తితత్వాన్నిెంపాందించ్చి భగవంతునిపై వు దృష్టి మళ్లించ్చి 
అతని జన్మకు సార్టకతను కలిగిస్తుంది ఈ (వజ్రియ. 

హరికథలో సంగీతం సాహి త్యం మున్నగు కళలు ఏ విధయా ఎంతర్లీవమై 
ముడివడియు యున్నవో అంతగానూ భక్తితత్త్యం కూడా పొందుపరచబడి ఉండి. వహ్హర్తిక్షద్ర 
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అను ఎవమే ఇట న నా సు :,ఖైపరుస్తున్న ఇచి. బెక్సియిన్ని నడి 
వ్‌సిని విడిచి కండుటం. అవకొకం లేదు... ఎస్తుతకాలంలో చారి తక గాఖలు, 
సాంఘకేతివృుత్తాలు కూడా హరికథగా ర. జల! పూలలో దారంవలె ఈ 
భక్తీ 'పస్తావన ఆ కథలలో కూడా అంతర్లీనంగా ఉండేతీరాలి. అప్పుడే హరికథ అను 
పదం సార్టకత తెందఎటుంది 

నంగీతి సాహి త్యాలతోపాటు హరికథకునకు. భక్తేభావ నిన్టవిఢిగా ఉండనగును. 

'క్తే రహిత సంగీతము, భక్తి రహిత సాహి త్యమునందలి 'అలింవారాన్నీ కథకు 

1వాలంకారాలే. సెంగీత సొహీ త్య నమ్మేళనాత్మకమైన కథ కళేబరం మాత్రమే. “భక్తి 
పాణ మైతన్యం, మీర్హా తులసీదాస్‌ వంటి పవ్శితమూర్తులు ఈ విషయాన్ని 
ర. భక్త ముక్తికి మార్గాన్ని ఏ విధంగా సుగమం చేస్తుందో వారు 

ర్కొన్నారు. ౪ మార్గంలోనే వారు పయనించి మనకు మార్గనిన్లేశకులై నారు. 
సంగీతం వలెనే భ్లీకి కూడా పశీకరణ శక్తీ ఉన్నదని వారు తమ వ. ద్వారా 
నిరూపించారు” 

కై! గాయయ్యగ్యతాణి రథాంగ పొణే 

శ ్పత్యని షర స్టాఖిల చర్మిబంధః 

నిరంకుశ స్పర్య సమోవిరాగీ 

కైవల్వ మభ్యేతి ముకుంద భర్తుః 

అను నారద స్మ్థాకి (ప్రకారం సర్య వస్తువుల యందువాసుదేవ భాసనవ 
మనోనాక్కాయి కర్మలచే గేవ్పుని భజించుచు ఎల్యడినులకం దైవ భక్తిని జబోధింపదగు 
మో్షని ధనము సంగితముకన్నా వేరులేవఎ బూఢిగా తెలిసిన పురందం విఠలాథి 
వాగేయకారురిక్కరియుగమున గీత (బంధములు విరచించి ఆడుచు పొడుచు 
పరుల తరింప చేసి తాము తరించిరొ 1 అనీ హరికథయను తన వ్యాసంలో శ్రీ 
సారాయణదాసుగారు తెలీపీన విషయము కూడా మోక్షానికి మార్గం భక్తి మాతమే 
అనునది స్వష్టపరున్తున్నడి. 

నాటికాలింలో భగవగ్భక్తుడు వాతమే హరిదాసుగొ పీలువబడేనాఢ్డు. అ ట్రీవారు 


భక్తితత్తాన్ని (ప్రజలకు ప్రబోధించి (ప్రజల్లో ఆధ్యాత్మిక చింతనను (పేరేపి రేపిం్పడి 





1. 1911 నంవత్సరం - ఆంధధంత్రిక - “హరికథ' శ్రీ ఆదిభట్బ నారాయణదాను, 
వ(ప్రీయల నెల - వుట :77 + 


“లస నీతస్త మహాత్మ్య--వేపశంసిలు మికతే 


ఫర్మార్ధ కామమోక్షాణామదమేవై క సాధనము” 


అను శాస్త్రముల బట్టి కవి సత్తముడగు వాల్మీకి మహర్షి శ్రీ మ్య దమాయణమను 
గీత [ప్రబంధ మొనరించి, కుశలవురిచే జగదాహ్హాదకరందుగా లేతాయుగుఐబున 
పాడించెను. భరతముని (ప్రముఖులు ఆదికాలమున “శివస్తుతే పయోజ్యాని! 
మోన్షేయ విదధేవిధి” అని (బ్రహ్మరచితములగు మం దకాడి గీతములిను శీవసన్ని ఏఐ 
బాడి3.. కలియుగము వందు 'ప్రాచీనులలో మఫసేమ్హులగు వాన్లేయికారులు 
జయదేవుడు గీతగోవిందమును, నారాయఎతీర్చులు ప్రై కృష్టలీలాతరంగము ౨మె, 
దీక్షితులు కృతులను వరిచించిర్‌ అయ్యిది ఛాషయందు. కూడా న్మేతయుట్చు, 
రామదాన్తు త్యాగరాజాను! బహ్మణ్యకవి చోగులపాటి కూర్మన్న మొఎలగు 
మహానుభావులు భవతారకముగా గీత బంధములుగావించి ప్రఖ్యాతి నడసిరి. కొద్దికాలము 
సుండి మహార్శాష్టము మొదలగు చెక్కు వశఎవలలో సంగీత సాహి త్య విందులు 
కొందరు జేవనార్హమై కథకవృత్తి ఒవలంభించె వారిభిక్త వేషంబులు ధరించ్చి దై వగిక్తివి 
ధర్మాధర్మములను జనులకు బోధించుచు పౌరాణీకులు, కథకులు. భాగవతులు, 
దాసులు మొదలగు సంజ్ఞలింబరగుచున్నారు” అని వారు స్పష్టపరిచిరి. 

. ఆనొటి వాల్మీకి మొదలు ఈనాటి వహారికథనుని వరకు వా%లోని లక్ష్యం మ్మాతం 
(ప్రజల్లో విక్తిని ప్రబోధించి, వారిని ఆధ్యాత్మిక పథానువర్తనులుగా మార్చి భగిపంతుని 
దిశగా[ప్రయాణింపడేసి, మోన్షమార్జాన్నిచూపించడమే యన్నది రూఢిగా తెలుస్తున్నది 
కనుక హరికథలో భక్తికి గల స్థానం అతి ప్రధానమైనది. 

శ్రీ నారాయణ దాసుగారి కాలంలో హరికథకులక్సు ఇత్న్బ్బిల్తాలుగా కేవరిం 
పురాణ గాథలను మ్యాతమే ఎన్నుకొనెడివారు.. భగవత ఏంబంధితి గాథలను 
వినిపంచడం ద్వారా (పేక్షక్రుల్లో భక్తిని ప్రబోధించడమేగాక్క చెప్పడం ద్వారా తాము, 
వినడం ద్వారా (పేక్షకులు మోక్ష్మప్రాప్తికి అర్హులు కాగలరన్న నమ్మిుంతో వారట్లు 
చేసేవారు. నాటి ప్రజల్లో గరి వేదాంత సంస్కారము, ఆధ్యాత్మిక నిష్ట అజ్టివి కనుక 
సాటికథకులు వారి కృషిలో విజయం సాధించగలిగేవారు. 

ఇట్టి పురాణ కథలన్నింటి యందును (ప్రసక్తాను.పసక్తంగా వర్ష ధర్మములు, 
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& శమ ధ్మ్మములు, రాజదధగ్మములు, మోక్షధర్మములు, పతి[వతా ధర్మములు 
వీలు మున్నగున న్నో తమ కథల ద్వారా ప్రజలకు బోధించేవారు. వీటితోబాటు 
డ్రైవసఃరూప విరూపణము, కూడా వారు చేసేవారు. కొన్ని విన్గుపారమ్యమున్సు 
చురికొప్మి శివతత్ష్యమును నిరూపించేవిగా ఉండేవి. ఇంకా కొన్ని శక్తిస్వరూప 
పంబంధిత గొథలు కూడా హరికథల ద్వారా వ్యాప్తీలోనికి వచ్చినవి. ఇవేకాకుండా ఈ 
కధల ద్నారా ప్రజల యొక్క నైతిక బాధ్యతలు కూడా నాటి కథకులు కథలోనే 
మిళితం చేసి బ*ధించే వారు. దానధర్మములు వతకల్పములు, సుభాపభములు 
(ప్రాయశ్వత్తముల్క స్వర్గనరకాది ప్రస్తావనలు యుగధర్మములు-ఇవన్నీ నాటి 
కథళణ్మ్‌ ఏలో ఒక ౧ందర్భంలో (ప్రస్తావించబడుతూ ఉండేవి. 

ఆనాటి (వజలు తమ తీరక సమయములందు ఈ పురాణములను హరికథలుగా 
విని, అందలి విశేషమును (గహించెడివారు. ఆస్తీకతాబుద్ది కలిగిన యావద్భారతీయులు 
జీ దగా ఆ లకీించడమేగాకపుణ్యసాపములను వింగడించుకొన్మి స్వధర్మానుసారంగా _ 
సంచరిమ్తుండేవారు. వారికభీష్టములై న దేవతలను వారు భక్తితో ఆరాధించెడివారు. 
ఓక రకంగా ,పజమ్లా భావచై తన్యం, భ్యావేశం కలగడానికి ఆనాటి హరికథలే కారణం 
కొగ్కొ ('ప్రదిచు వై తిక ఏవ ఎద్దిని, ధార్మికదృష్టిసి, ెంపాందించుకొని ఉత్తమోత్తమ 
గుఉములను ఆలివరు క్‌" నెడివారని చెప్పవచ్చును. 

“నారద ఎారాయ  దాసాదుల మతానుసారం హరికథావస్తువు పుఠధాణ(ప్రశస్తమగు 
భిక్తిధాప గగి సలి మైన్‌ ఇతి్చత్తముగా న.ండవలెననుట నిరి సవాదాంశముల” మోన్షసాధన 
సాచ్యూర్యాం బభరేవగీయసి” అను ఆర్షసూక్తిననుసరించి బక్తి నవరసములయందు 
చేరక న్ననూ బారళొకిక దృష్టిని ప్రసాదించగల శక్తీ దానియందిమిడి యుండుటచే 
నక్తి జరహీ తమైన ఏథిలు జీవరఓీ తలని వానిని పెద్దలు గర్లించారు. అందువలన 
హరిక. వస్తు భక్తి రస్మపధానమై పండిత పామర రంజకము కావలెననుట 


న = 


హరికథ ఇక్తి  ఛాన్టై వక్ష ప్రబోధాత్మకమై ఉండి తీరవలెననుట అందరూ 


అంతక్రా అగా ఉంయిండి కనుక భక్తిని గూర్చి గాని, భక్తి (ప్రాధాన్యాన్ని గూర్చిగాని 











అలల పన్న ధు టైగివం ౬ = గోనారింధా వస్తువు - భిన్నరీతుల వ్రయోగము- 
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కథకుడు (వ్రత్యేకంగా సమయం తీసికొని చెప్పవలసిన అవసరంలేదు. అలాగే 
భగ్రవద్భక్తుల చర్మితలను ఇతివృత్తాలుగా తీసికొని చిప్పునపుడు కూడా వారందరూ 
భక్తినే భగవత సందర్శన మార్గంగా ఎను సకొవి దైవాన్ని దర్శించారు కనుక మోన్హావ్ని 
పొందడానికి భక్తి మినహా మరో మార్గం "లేదన్న విషయం వాని జీవిత చరితలే 
విరూపిస్తాయి. కనుక ఇక్కడ కూడా వరికథకుడు తనంతట తామగి భక్తి యొక్క 
(ప్రాధాన్యమును వ్రతిపాదించనవసరం లేదు. కావి చార్మితక .?థలుగామి పాంఘకమైన 
ఇతివృత్తాలుగాని కథలుగా చెప్పవలసి వచ్చినప్పుడు కథకుడు భ్తవి ఏ ఏ విధంగా 
'(ప్రతిపాదిస్తాడన్న విషయం “"౩లోచించవఅసీవదే. 

హరికథలో దేశభక్తి *- (ప్రాక్తన .జన్మ సుకృతం ఉన్న ఏ వ్యక్తికైవా వయాత్మ 

తత్త్వాన్ని తెలునుకోవాలనే జిజ్హాన తీఎ్రంగా పెరుగుతుంది. అనలు ఈ స్పష్ట 
ఏమిటి? ఎక్కడ ముండి పుట్టింది? ఎక్కడమురలలయమై పోతుంది? మావవుడు 
వుజ్బకముందు ఎక్కడుంటున్నాడు? మరణించిన ఏదప' ఎక్కడికి పోతున్నాడు? 
కనీసపు జ్ఞానం కలిగిన ఏ వ్యక్తికై వా ఏదో ఒక వందర్భంల్‌ ఈపైన పేర్కావబడిన 
ప్రశ్నలు ఉదయించడం అతి సవజియి 


హరికథ అనేక ధర్మనందేవోలను తీర్చగలగాలి. ఆందుకు కథకుర్తు మిక్ళె లీగా 
(శ్రమించాలి. తాను చెప్పబోయే కథలో ఏ కోణం నుండి ఏ రకమైస (ప్న్న 
ఉదయించినా వానివి అప్పటికప్పుడు తీర్చగలిగే విషయ పరిజ్ఞానం అతనికి కావాలి. 
“కథకుడు యోగి. వాని యోగి జీవనము లోకమునకు యోగము” 1 అవి చప్పేన 
శ్రీ జమ్మలమడక మాధవరాయశర్మగారి మాటలు కథకుడు పార్రకతవ వరించాల్సి. . 
హరికథకువి అర్హత అనవ్యసామాన్యం. అతడు బహువిధ (ప్రద్హాపాభావ నంయపమ్నడై 
ఉండాలి. అంగాంగి రవభావ భంగిమ నెరిగి బౌచితీ విర్వవ్లాణాదర్శంగా అన్ని 
ప్యాతలూ తానే అయి హరికథనురసవత్ర్తరంగా పోషించాలి. అతడు నే ఆవధావివలె అవేక 
రీతుల (ప్రవర్తించి తాను తరించి ఇతరులను తరింపచేయాలి. 

కేవలం వురాణ గాథలే కాకుండా చారిత్రక గాథలైవ శివాజీ చరిత్ర అల్యరి 
సీతారామరాజ్ఞా గాంధీ మవాత్ముడు మున్నగు గాథలను హరికథలుగా చెప్నునవుడు 
భగవదృక్తితో పాటు దేశభక్తినీ వరికథకుడు (వ్రతిపాదించగలిగివ వాడే ఆ కథలకు 
సరైన న్యాయం చేకూర్చినవాడౌతాడు. 





1. జమ్మలమడక మాధవరాయశర్మ = వాబ్యకళ - క్షకిరక ఫెబ్రవరి - పుట ౭25 = _ 
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కథాకథన (క్రమృరలో తమకథలోని నాయకులయొక్క ధీరోదాత్తశను వారిలో 
నిండియున్న దేశభక్తిని ముందుగా (శ్రోతలకు నూటలద్యారా స్పస్టపరచాలి. అతని 
స్టీరసంకల్పాన్ని ప్రజల చేత గారవింపచేసి కొనని పంచుకోవాలి. అతని లక్ష్యసాధనాసక్తిని 
వేనోళ్ల కొవియాడాలి. "ళు ౪ శ్రడూ మనం చేసే ప్రతిపనిలోనూ భగవంతుని 
సందర్శించగలమనే విజాన్ని (పేక్షకులకు ప్రబోధించాలి. అప్పుడే మానవపప్రయత్నానికి 
దైవశక్తి తోడుగా నిలిచి లక్ష్యసాధనకు దోహదం చేస్తుందని నిరూపించాలి. 

లక్ష్యాన్ని గౌరవించే (ప్రతివ్యక్తీ పరోక్షంగా ఏదో ఒక శక్తివి అనగా పురుషకక్తిన్నో 
దై వష్తినో నమ్ముకొనే ముందుకు సాగిపోతాడు. ఆ శక్తి భగవత్స్వ రూపమే. నిశ్చలమైన 
మనసుతో లక్ష్యసాధనవై వు పరుగులు తీసే ఏ వ్యక్తీ తన శక్తిని శంకించడు. ప్రతి వ్యక్తికీ 
తనపై తనకు విశ్వాసం చోలా తవనరం. తరువాత తన లక్ష్యం ఏమిటో అతనికి 
స్పష్టంగా తెలియాలి. దేవివి సాధించాలన్నా లక్ష్యం చాలా అవసరం. _ దానివైపు 
తనను నడిపంచేదే శక్తి. అది దైవశక్తి కావచ్చు. దేశభక్తి కావచ్చు. మరింకేదైనా 
కావచ్చు. ఈ విధంగా హరికథకుడు సామాజికుల మనసులలోవికి ఆధ్యాత్మిక 
విషయాసక్తితో బాటు దేశభక్తినీ సామాజిక శక్తినీ ప్రచారం చేస్తూ కథను ముందుకు 
నడపగలిగిన నాడు హరికథ సామాజిక [కషయోజనాన్ని మాతమే కాదు జాతీయ 
సమైక్యాన్ని కూడ సాధిన్తుందవి చెప్పవచ్చును. 

విజానికి మనకు మన వేద శాస్తాలే అమూల్యాభరణాలు. మనకున్న బంగారం 
రత్నాలు మనదేశం యొక్క ఘనతసు చోటలేవు. నిజమైన ధర్మాచరణమే మన 
సంస్కృతిని, సంప్రదాయాలను కాపొడి దేశపురోగతికి దోహదం చేస్తుంది. మనలో 
కామ(కోధాది అరిషడ్వర్గాలను జయించిన నాడు దేశంలోని (ప్రతి ఒక్కరూ మనకు 
అత్మీయులుగా అత్యంత ఆప్పులుగా కనిపిస్తారు. సత్యం-శాంతి-ధర్మం (ప్రేమ అని 
చెవ్ప్చబడే నాలుగు స్తంభాలనాధారంగో మన సమాజ సౌధాన్ని పటిష్టంచేసుకాంటే 
ఒక్కుజాతీయన మైక్యవే. కాదు అంతర్జాతీయ సౌభాతృత్వాన్ని కూడా 
సొధించగలుగుతాం. 

(ప్రతి వ్యక్తికీ భగవద్భక్తి ఎంత ముఖ్యమైనదో దేశభక్తి కూడా అంతే (ప్రధానమైఫదను 
నత్యం హరికథకుడు తన కథ ద్వారా; ప్రజల్లో ప్రచారం చేయాలి... దేశకారి 
పరిస్టితులను-బట్టి నాటికారింలో కేవలం భగవచ్చింతనతోనే కాలం గడిపే (ప్రజలు 
సుఖ సంతోషాలతో జీవనాన్ని కొనసాగించేవారు. కొవి ఈ నాటి పరిస్థితులు వేరు. 
ఒక (ప్రక్క-ఆన్తన్యస్తంగా ఉన్న దేశీయ పరిస్థితులు, మరొక వై పున ఊహి ంచలేస్టంతగా 
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దిగజారిపోతున్న అర్ధికపరిస్టితులు, వేరొకవంక ఆతిభయఎకరమైన సాంఘిక దురాచారాలు 
క్రుిరాజకీయాలు, నానాటికీ అడుగంటిపోతున్న నై తిక విలువలు-ఇలాం+వెన్నో 
ఈనాటి మాన బ్రని మండించివేస్తున్న భయంకర సమస?లు. వ్యక్తీ ఇన్ని సమస్యల 
షుద్య జీవనాన్ని సాగిస్తూ, చేతులు ముడుచుగొని భగవత్సంకీర్తన చేసినంత మాతాస 
సమన్యలు పరిమ్మరింపబడతాయని అతడు విశ్వసింపడు, ఎవరైనా చెప్పినా నమ్మే 
స్థితిలోనూ ఉండడు. కనుక ఈ కాలంలో మానవునికి ప్రబోధించవంసినఎ కేవలం 
కర్తవ్యోపదేశమే కాని భగవద్భక్తి మ్యాతమే కాదు. కనుకనె నారాయణదాసుగారి 
కారింలోని హరికథలకూ ఈనాటి సామాజిక పరిస్థితులను దృష్టీలో ఉంచుకొం 
చెప్పే హరికథలకు వ్యత్యానం అతి. విసృతమైనగి. 

శ్రీ దాసుగారు తమ హరికథోపదేశము మూఅమున సకల హ దయ న్నే తములందును 
భక్తిబీజములను నాటిరి. అయ్యవికమముగా లితాసతానములై పుష్పించి ఫలించి 
తమసువాసనలను నలుగడల వ్యాపింపచేసీనవి.”1 అని నాటి శ్రీ, దాసుగరి హరికథలోని 
భక్తి [ప్రబోధ (ప్రాధాన్యమును గూర్చి శ్రీ నీలకంకశాస్తిగారు పేర్కొని యున్నారు. 
అదే వ్యాసంలో వారు శ్రీ, దాసుగారి కథలో భక్తిని ప్రబోధించిన విషయాన్నిఎనరొల్తూ- 

“వారిభక్తీ యనెడి నావయే సంసార సమ్ము దమున్సు తరింపజేయును. కర్మయనునది 
ఆజ్యము వంటిది. అట్టి ఆజ్యము నంసారమను అగ్నిని పెంపాందింపజేయుమగాని 
చల్దార్చదు. మట్టికంటు కుండవేరుకానట్టు ఈ (ప్రపంచము హారికంటి వేరు కాదు. 
అనగా కుండ మట్టే రూపమే అయినట్టు జగత్తు శ్రీ, హరిరూపవే- అని భావము, 
దీనినే శాస్తీయముగా చెప్పనచో ఘటమునకు మృత్తు ఉపాదా-కారణమైనట్టు 
జగమునకు శ్రీ, హారి ఉపాదాన కారణమగుచున్నాడు. 2 అ” తెల్పియున్నారు. 
ఈ రకమైన భక్తి (ప్రబోధమునాటి కాలంలో హరికథల ద్వారా చేయగలిగిగ రంటే 
నొటి సామాజిక పరిస్థితులు వేరు. అనాటి సమాజంలో ఎ౨లజడులు లేవు. 
మానసికమైన ఆందోళనలు లేవు. ఏ క్షణంలో ఏమి జరుగుతుందో అనే భయ భ్రాంతులు 
లేవు. కనుకనే గంటఠి తరబడి ఆనాడు ఈ రకమైన వారిభక్తిసొ్ర, నారాయణదాసాదులు 
(వబోధిరచగలిగారు. వారి బోధనలకు (ప్రజలు పరవశించి ధర్మమార్గంలో పయనించి. 
జీవితాలను సఫలీకృతం చేసికున్నారనడంలో ఆశ్చర్యం అదు. 
ప. “ఆదిభట్ట నారాయణదాన వృదయము” - శ్రీ, ఎడుగంటి నీలికంఠళస్త్రి - 

నారాయణదాన శతజియంత్యుత్చవన సంచిక - పుటః 124 8. ఇబిడ్‌ పైట 1 167 

2. “ఇబిడ్‌” - పుట 10 
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సాధారణంగా కథకుడు వరికథకు ఇతివృత్తాన్ని ఎన్నుకొనే నమయకలోనే నేటి 
పామాబిక పరిస్థితులను దృష్టియందుంచుకొని ప్రజలకు అతిసున్నితమైన నిత్య 
జీవితంలో వారు ఎదుర్కొంటున్న అవేక వమస్యలను అవగాహన చేసికొని పురాణ 
గాథలనుండి కొన్ని వంఘటనలను, సన్నివేశాలను తీసికొవి, (ప్రస్తుత ఇతివృత్తావికి 
దానివి బోడించి పరిష్కార మార్గాన్ని సూచిన్తూనే తన కథను కొనసాగించాలి. 

రాజ్యాల కొరకు పోరాటాలు కొనసాగుతూ దేశంలో అాంత్కి అనిశ్చృలత్క 

- పేరుకుపోయిన తరుణంలో కథకుడు ఏ భారత గాథనుండో ఒక ఇతివృత్తాన్ని 

ఎమ్నుకొని,కేవలం రాజ్యకాంక్షతో అన్నఎమ్ముల మధ్య జరిగిన కురున్షేత సం[గ్రామావ్ని 
'ప్రస్తావిస్తూ పాండవుల విజయాన్నీ, కౌరవుల అపజయాన్నీ వాక్కివక్కాణిస్తూ 
అందు పాంిడవురి విజయావీకి కారణం ధర్మవర్తనమవియు, కౌరవుల ఓటమికి 
కారణం వారి వారి కుటిల రాజనీతి యవి తెలియజేస్తూ, (ప్రజల్లో తన కథ న 
ధర్మప్రతిషేయగలడు హరికథకుడు. 

అలాగే “మన సా తం[తోద్యమంలో కెవాజీ చరిత్ర రూనీ సరిక్ష్మీబాయి 
మొదలగుభారతవీరుల, వీరనవాకీమణుల గాథలను కథాగాన రూపంలోవెపే 9, (పజాక్తివి 
జాతీయోద్యమం దెనకు మళ్ళించిన హరికథకులు ఆంధధ్రదే:ంలోఉన్నారు. 
వందేమాతరం పంటి జాతీయ వినాదాలతో తమ కథాకార్యకమాలతో (శ్రోతలను 
ఉరూతలూగించివ వారున్నారు. ఈనాటి జాతీయ పునర్నిర్మాణ కార్య[కమాలనే 
హరికథారూపంలో (ప్రజల వై జ్ఞావిక ప్రయోబనముల కొరకై చెప్పవచ్చును.” 1 అవి 
చెప్పన శ్రీ పాతూరి య మాటలు ఇక్కడ పేర్కొవదగినవి. 

కొడాలి వాస్తవ్యులు కీ.శే. శ్రీ, ముట్నూరి శర్మగారు వ్రాసిన శివాజీ చర్మితలో 
దేవభక్తి వ్రబోధం అమితంగా కనిపిన్తుంది. ఏ జాతివాడై వా, ఏ కులానికీ సంబంధించిన 
వ్యక్తయినా దేశ సౌభాగ్యం కోసం ఎటువంటి, త్యాగావికైనా వెనుదీయరాదనే 
బాధ్యతాయుతమైన నినాదాలు యువక్తిని ఉజ్టూ[తలూగించే విధంగా అడుగడుగునా 
ఈ కథలో కనిపిస్తాయి. తుకారాం పాత్ర ద్వారా అనేకమైన అధ్యాత్మిక ధర్మాలు, 
భగవంతువి తత్త్యమూ, నిరూపించబిడతాయి. కర్తవ్య నిర్వహణ ఆకధారా వ్రతం 
లాంటిదను వషయం అడుగడుగువా విరూపంపబిడుతుంది. ఈ రకమైన ఇతివృత్తం 
(చైజామరంజకమై, దేశభక్తి (ప్రభోధితమై _కర్తవ్యవిర్వ హణానుకక్తిని కలిగిస్తుందని, 








1.కధాగొనము - జాతీయ 'వ్రయోజనముళలు, - పాతూరి మ వాట్యాకళ= వైక65్‌ 
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బీదా 2 దేశసమైక్యూనికి కూడా ఇది రాగిలటులగ?.... (దం ఎతులీ “పి 
నర్సావురల వాస్తవ్యులు కజకీటవి రలబ్బ సల్‌ ఆ రోం య్మైల 

దీక్షితదానుగారు (వ్రాసిన అల్టూరి సాం వణ సత్‌ వారా కాభి గా బం 

ఆనాడు బిటిషువారి ఇనుప పాదాలకి ఇ ఆని 1పతిభారతీయునలోను 


పౌరుషజ్వాలలు 'రేకెత్తించారని వారి కథాంఎణ దా రామ 2౪) తెలుస్తుంది. భారతమాత 
యొక్క బానినత్వవు సంకెళ్లను తుంచడావికి ప్రతి భ రతియున క్తవ్యమూ ఇందు 
బోధించబిడింది. ఈ కథలో దేశభక్తి ప్రబోధము మ్యాతమే గాక దేశమాతదాస్య 
విముక్తికొజుకు ప్రజలందరూ ఒకేబాటపై నడనాలనే నినాదముంద. సీతొారామారాజు 
త్యాగం ద్వారా ఉన్నతమైవ త్యాగం 'ప్రజల్లోన టుకొనేలా చెప్ప? డింది. ఒకనాయకుని 
కాపాడుకోవడావికి అతని అనుచరులు అవలంబించిన కఠోరనిష్థ (ప్రతి గారతీయువి 
హృదయాన్ని కలిచివేసే కరుణ రనం ద్వారా పరిపోషింపబడింది. (బిటిస్‌ వారితుపాకీ 
గుండ్లకు బలైపోయే. రామరాజు చివరిక్షణాల్లో చేసేస వినాదాలు వాటికీ నేఎక్టీ 
భారతీయుని గుండెల్లో సువర్థాక్షరాలతో లిఖింపచేసికొవలసివవే. భరతభూమి 
బంగారు భూమియని, రత్నగర్భవంటి ఈ పవ్మిత దేశాన్ని కాపాడుకోవడానికి 
తననంటి నీతారామరాజులు వేలకు వేలు నేలకొరగినా మురొకడు పుడుతూనే 
ఉంటాడన్మీ పలుకుతూ అట్టి భారతమాత బంగారు భవివ్యత్తు కొజుకు అంతిమ 
శ్వాన విడిచే వరకూ పోరాటం సలువగలిగిన తవ జన్మ సార్ధకత పాందినచని పలికిన 
రాజు మాటలలో మాతృదేశ రక్షణ కొరకు (పతి భారతీయువి యుక్కు క్షర్తవ్య 
విర్వవాణ పొందుపర్చబడి దేశభక్తివి చాటీచెప్పుచున్నడి. ఆ 
స్వాతంత్యోద్యమ సమయంలో బాపట్ల వాన్తవ్యులు కీశు శ్రీ అద్దేపల్లి 
లక్ష్మణశా స్తిగారు కృష్ణరాయబార ఘట్టాన్ని ఇతివృత్తంగా శీపికోని శ్రీప్ర్‌ాయబారం 
దానికి జతచేసి వ్రజల్భో రాజకీయ చై తవ్యాన్ని కలిగించే వారని తెలియుచున్నది. 
అప్లే నేటి సలాదిభాస్కరరావుగారు. పౌరాణికేతివృత్తాన్ని పరిగ్రహించి, దానిని: 
(ప్రస్తుత రాజకీయాలతో కలిపి కథ్యాపనచవం సాగిస్తూ వ్రజల్లో దేశరాబకీయాలపట్ల 
ఒక అవగాహన గలిగిస్తున్నారవి ప్రతీతి, ఒక్కొక్కప్పుడు వీరి ప్రవచనంలో అనేక 
క్షీవ్రమైన రాజకీయ ఎమన్యలకు చక్కని పరిష్కారాలను కూడా నూచించడం 
జరుగుతుందని వీరి కథలు విన్న పెద్దలు అభప్రాయపడ్డూ ఉంటారు. ఈ విధమైన 
కథిలు కూడా వబాచ్టై చైతన్యాన్ని కలిగంచి వ్రజాసా సమ దేశంలో వ్రజల హక్కులను 
ఏవిధం?: * హనుకోవాలో తైలియజెప్పే(హ్రంల్లో ఒకర కరమైన మైన విజ్తానాన్ని కలిగించడానికి 
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క్షీ హరికథలు దోవాదం చేస్తున్నాయని చెప్పడంలో అతిశయం లేదు. ప్రస్తుత 
కోలావికి సరిపోయే ఇతివృత్తాలు గల హరికథల ద్వారా దేశభక్తిని త్యాగనిరతిన్నీ 
న్వార్ధరాహి త్యాన్నీ ప్రజల్లో ప్రచారం చేయడానికి హరికథా ప్రక్రియ ఒక అత్యుత్తమ 
సాధనమవి పేర్కానవచ్చును. 
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హరికథలో వాద్యపహకారము 


దివ్యలక్షణ సంపన్నులగు కళాతపస్వులెందవో వీశ్యశ్రేయమ ఎ కొకు తమ 
తమ జీవితములను అంకితమొనర్చి, భారతీయ సంస్క్టృతివిి ఆధ్యాత్మిక వాగరకతా 
జ్యోతిని ఎశ్వవ్యాప్తి నొందించి తామొసగిన నిర్మాణాత్మక నందేశం ద్వావావత్య గర్మ 
విదానములను మానవ జీవితంలో సుప్రతిష్టిత మొనర్చ్‌వారు. ఒక్కమాటలో 
సర్వజాత్ర్యైక్యము ఒకే ఒక్క కళా సందేశం ద్వారా మవంఘటిత సౌొతుందనా 
సత్యాన్ని గ వారు చాటారు. ఈ రకమైన కళాయజ్ఞి నిర్వహణా కౌశలము విశ్వశాంతివి 
కాంక్షించే కళాకారునికి అత్యంతావశక్యము. 

కళాశీలి సంస్కర్త కావాలి. ఇతరులను నంస్కరించడావికే కాదు. ముందుగొ 
తనను తాను సంస్కరించుకోవాలి. “వ్వయం తీర్మ్యావరాంప్తారయేత్‌” 3వి 
చెప్పబడినట్లు తాను తరించ్చి ఇతరులను తరింప చేయాలి. అవ్పుడే కళయవుది 
దేశ వ్యాప్తమై, విశ్వమానవ (పేన"భావన ('ప్రద్యోతకమై లోక కళ్యాణకారి కాగరిదు 
తమ కళ ద్వారా ఆత్మ పంస్కర్తలగువారు మ్మాతమే పరవంసి _ర్తలు కాగలరనుపది 
ఎవరూ కాదవలేవి సత్యం. ఈ విధమైన ఆత్మ నంప్కారం వలవ కళాకారులు 
అహంకార దూరులై, ప్రమమూర్తులై (బహ్మానందోత్సాహ నవవరాప పంపమ్ను3ె 
వృాద్వాణీ (ప్రేరిత ఆధ్యాత్మిక బోధనల ద్వారా ఈ మాల విశ్వావికి వమాత్నమైవ 
సొగసును (ప్రసాదించగలుగుతారు. 

ఉత్తమమైన కళా సంసర్గము వలన సామాజికునకు నవ్యత్మ ఉత్తేజమ్చు ఉత్సాహము, 
స్థిరత్వము, ధీశక్తి ఆనందము, ఆత్మ విశ్వానమ్హు, అద్వితీయ అంండ (బ్రహ్మామళ్లూతి 
కలుగుతుంది. సామాజికునకు ఈ రకమైన స్టితిగతులను కల్పించగలకళాకారుడు 
నిజంగానే చరితార్జుడు. లోకశాంతికతడు ఆటపట్టు. కళాకాగాలందరు- ఇట్టే 
ఉన్నతోన్నతులు కావాలి. ఇట్టి ఆశయ సిద్దికి కళాకారులందరూ--వకమై 
'వయత్నించిన నాడు విశ్వమానవ సౌభాత్చత్వం నానంతటదే పాధింపబడుతుందవి . 
చెప్పడానికీ సందేహమక్కరలేదు. 

సంగీత సాహిత్యాది కళలు లలిత కళలుగా ఉత్తమోత్తమమైనవిగా (ప్రాచ్యుల 
వఠిననేగాక పాశ్చాత్యుల వఠిన కూడా (ప్రశంసింవ బడేనవి. ఇవి కేవలం పూర్వ 
జన్మ సంస్కార వశము చేతనే అబ్బుము. అబ్టే వంప్కారాన్ని పౌంగిన 
నంన్క్బృతీవరులగు. కళాారులు, కళాతవన్వులు కళయొక్క అవశ్యకతను 


180 

శాల ఈ కొని నవీనములై న కళాఖండములను నృజించి లోక కళ్యాణ శాములై 
టి ను. సెర్లించిన విజ్ఞాన విధులను తమోగుణ విమగ సమె, న్మిదాణమై యున £ 
న *ఖి. మెల్క్యూల్పుటకే వివియోగిమ్తన్నారు. 

నున మానసమురలిను చక్కదిద్దగల (ప్రభావం హరిశథాగానమున స ఏంపూర్థంగా 
శ దిన ఎత్వమును చాటిచెప్పేన మనీములు వరికథకులు. నిజమైన హరికథకుడు 
సొమాన్యుడుకొడ్డు, ధీమామ్యడు. అందువల్లనే అతడు ఈ [క్రింది విధంగా 
స్తుతింపదిడినాడు. 

“కభ్రాగపము చేయు ధీమామ్యడగు మనీషి మధుర మంజుల మాన్య భన్య 
భావరగంనా శక్తి నమవ్వితుడై' " కథాకలాపము కమనీయంగా కలాపీ కలాపము' 
విస్తిరించినట్టుగా పందర్భ కల్పనలతో రసోచితమగు రచనా పాటవముతో అలితవ-సు 
భాష స్యాదువగు శె లి, (పనన్నమై, (శ్రవణపేయమగు గానముతో నుప్రసాదితమై 
హరిఃథా రూపములో మపన్యానముచేసనచో పుగుసార్హ పరమార్థాలు ఫలించి, 
పబోధాత్మకమై సర్వమానన వృాదంతరాళములు పావనమొనర్శి, స్వ(ప్రకృతి 
హెందెర్య భాను ద్వందా (తీత స్టీతినంది విశ్వవిరచిత ఆనంద రస బేవన ఫల్మశుతి 
రాయఎచవలి చోగమోక్టదాయియై పర్యవసించువట్టు చేయగలిగి తరించ గలడు”. 1 

ఇల్లు సద్మివదాయ సమాగతమైన కథా కథన విద్యను చక్కగా ఆరాధించిన 
కద్ధక్తుడు (ప్రయోగ సిద్ధిని పొందును. హరికథ యొక్క పరమ లక్ష్యం సామాజిక 
ఎయోజనం కావాలి. అది సాధింప బిడాలంటే కథకుడు తాను చెప్పే కథాకథన 
విధాలాన్నీ దేశకాల పరిస్థితులకు అనుగుణంగా మార్చుకొస గలిగిన నాడు విజమైన 
కథకుడుగొ, సనుర్భుడై న కళావారుడుగా వాసీగాంచగలడు. 

(పజ్ఞ ఉపబ్దలవళ్లి, పరిపుష్టమైన కళా(శ్రేష్టతవల్లన్తూ తన కళాను భూతి 
మూచముని లభించిన అపూర్వ అతిలోక సౌందర్యములను, మాధుర్యములను, 
తొనమభవించన పీయూషమను దివ్వ రసమును, సుదూర జ్యోతిర్మయత్వమును 
(ప్రపంచానికీ పంచొపెట్టుగల ఉదార బౌన్నత్యమును సంపాదించుకానగలగాలి కళాఖీవి, 

అదర్శ కళాధర్మావ్నీ నమ్మి, కళాకారుడు. నిరవధిక (శ్రేయన్నును 
సాధించడంలో _కహన్యం అన్నది ఏదీకానర్థాడూ: ఎవరి సాధనలు, విధానాలు వారివే. 

వ్‌ొక్త (మ్మ్‌యా ఫొశావిక తన జీవితాన్ని ఆంకీతం నేసే అందలి గూఢమైన 


నాలాల? న జల 


కు సొంపాచీంటాదే. న్యు కళ 1065 ఫీ. పు. 
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పదార్థాన్ని సాధించడంలో అ్మగస్టానం కభాకాడువిదే.. ఆలడు ౨లా సాథ్‌ ఎచగలిగిన 
నాడే సిసలిన కళాకారుడొతాడు. 


౮. సంగీత సాహిత్యన సళ్యాది లలిత కళలలో సాంకేతీక పరిధిలను సరిగీలించి 
చూస్తే ఆయ్యా కళాభిరుచిగాని సంస్కృృతిగ్గాని ఏటి తరచి చూచివా ఒకడాన్నాక 
మించిన గుణాలే కానవస్తాయి. ఏ విషయంలోనూ ఒకదాని కొకటి తీసిపోనివే. 

అయితే ప్రస్తుతంలో పారికథకునకు ముఖ్యంగా కావలిసీనది సంగీత్క 
సొహీ త్యాలలో అభినివేశం. ఈ శ6ీటికీ ధ్వనియే (ప్రధానం, సాహి త్యఎలేని వంగీతం 
గాని సంగీతంలేవి సాహిత్యంగాని ఉండజాలదు. ఒకవేళ ఉన్న న్నస్సటికీ అదీ 
రాణించదు. సంగీత సాహి త్యోలు కలిసినచో అనేక భావముటతో నానారసమి 
లొప్పునట్టుగా పొడి, సామాజికుని మాత్రమేకాదు, ధగవంతుని కూడా వశపరుచుకొన 
వచు ను. 

సంగీతం మానవునికి తరణ్లోపాయం చూపిస్తుంది. చతుర్విధ పురుషార్థాలూ 
సంగీతం వల్ల సాధింపబడడం అసత్యం కాదు. వాదాన్ని భక్తితో ఆరాధించి ఎందరో 
మహానుభావులు తరించారను విషయం జగద్విదింం. 

సంగీతాన్ని గరించి తమ అభ్మిప్రాయావ్చి తెలియజీస్తూ, శ్రీ బుజ్జి 
వెంకట నుబ్రహ్మణ్యంగారు, వ 

“నంగీతం రెండు విధాలుగా “పేర్కొనవచ్చు... ఒకటి సాహిత్యంతో 
కూడుకున్నది. రెండవది సాహ త్యానికి అతీతమైనది. ఈ రెంటిలో సాహిత్యంతో 
'ప్రమేయంలేని సంగీతం ఉత్తమమైనదవి నాభావన. సాహిత్య సహిత సంగీతం వల్ల 
కలిగే భావో(దేకం అంతా సంగీతానిది కాధు. అట్టే ఉత్సాహం కేవలం సంగీతం వలన 
మామే కలుగ జేయ గలిగితే అట్టే సంగీతం ఉత్తమమైనదిగా పరిగణీంచబడుతుంది. 
భాషతో కూడీన సంగీతం ఒక్కౌాక్కపుడు ప్రాంతీయతను (ప్రోత్సహించే అవకాశం 
ఎంతైనా ఉంది. కొని భాషతో నిమిత్తంలేని సంగీతం ఏ ఒక్కంరికీ సంబంధించింది 
కాదూ . 

వీరి వివరణను పరిశీలించి చూడగా సాహీ తృంతో కూడి ఉన్న నంగీతంకంళు 
సాహిత్య రహితమైన సంగీతమే ఉత్తమోత్తమముని పృష్టపడుతున్నది. కర్ణాటక 





షే ఇగీతోపన్యావం 1967 మూర్చి 22 తేదీన వశాభసట్నంలొ జరిగిన సూడన రొష్ట 
సంగీతోత్సవములు.. శ్రీ, బుజ్జా వెంకట న్యుబహ్మణ్యం గౌరు (రాష్ట్ర అడ్వకేటు జనరల్‌, 
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సంగీతం సాహిత్య వహిత నం! మే. దనిలో నంగీతావికి ఎంత (ప్రాధాన్యత ఉన్నడో, 
సాహిత్యానికి కూడా అంతే (పాధాన్యమున్నదను విషయం ఎవరూ కాదనలేని సత్యం. 
ఒక్కొక్క సందం ఫంలో సాహ త్యావికికున్న ఘవతము, (ప్రాచుర్యాన్ని అనుసరించి 
కీర్త యొక్క (ప్రతిభ ద్విగుణీకృతం కావడం మనకు తెలిసినదే. “నగుమోము, 
సంగీత శానము” మున్నగు కీర్తనలు ఇందుకు [ప్రబిలోదావారణలు. 

ఇక సాహీ త్యంతో సంబంధింలేకుండానే (శోతలమ దివ్యలోకాలలో విహరింప 
చేసేది హిందుస్థానీ నంగీతం. ఇందు'సాహి త్యం కంటే సంగీతానికి మ్యూతగే గుర్తింపు 
ఎక్కువ. నంగీతంతొనే (శ్రోతలను ఎన్ని గంటలై వాకూర్చు సనేటట్టు చేయగల పత్తా 
ఈ పంగీతావికి ఉంది. 

అందువల్లినే కర్ణాటక సంగీతంలో కూడా మీరాభబిన్హు తులసీదాను రచనలు 
చోటుచేసుకొనగలిగినవి. అదే 1విధంగా జయదేవువి అష్టపదులు నంస్కృతం 
తెలియని వారిని కూడా కేవలం పంగీతాధారంతో మతమే ఆకర్షించుకొన గలిగినవి. 

ఇదే విధంగా పాహిత్యం పై కి వివిపించక పోయినా సాహిత్యంతో అల్టుకొవి 
'శీవల. వాదాన్ని మ్యాతమే. చువకందించేదివాద్య పంగీతం. ఇందు కొన్ని కేవల 
వాద్య వంగీతావ్ని తముకుతాముగా (వ్రడర్శించటకు యోగ్యమైనవి కాగా కొన్ని 
"కేవలిం సవకార వాద్యాలుగావే (పధర్శనకు వవికి వచ్చేమి ఆదే విధంగా రెండు 
రకాలుగానూ వవికి వచ్చేవి మరికొన్ని. 

“*శుతిర్మాతా లయపతా” అన్న ఆలోక్డి నమసరించి, షంగీతావికి (శ్రుతి 
రయలి మాళొసీతలను సత్యమును మవం (గ్‌ా ంపవచ్చుమ. మవోధర్మం, 
సంస్కృతీ నంపత్తీ ఉన్నపుడే సుధుర శ్యాతం రాబిస్తుంది. ఏ రాగంలోవైవా, 
ఎటువంటి జటిలమైన రాగభావ వంగతులై వా మనోజ్ఞంగా తనగాతంలోంచి పుష్టిగా 
మలచ గలిగితేనే * స్త్ర లక్షణాలు కూడా తెలియని పసిపిల్లల దగ్గరనుండి నోరెరుగవి 
పశివక్ష్యాదులు, పర్వజ్ఞురిమవి చెప్పుకొనే వండిత (పకాండులు, ఒకరీమి సర్వజగత్తూ, 
వర్ధిబించి పోతుందని చెప్పడం ఆఅత్యుక్తకాదు. 

ప్రాపంచిక లౌకీక విషయంగా తన 'వజ్ఞా వేషాలు ఎలాంటివై నా శుద్దవై దిక 
సామగాన సంసత్తితో తఈన సాటి మావవులనేగాక పమస్త జీవరాసులు రంజిరీప 
జేమ్లనం కళాకారుని జీవితం ఛన్యాతి ధన్యమైనరి చాదావ్ని ఆశ్రయించి పృాదయారిను 
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మొనర్చ్భ గలిగితే ఆ కళాకారుడు అనేక సమస్యల కాలివాలమైగ మానవుని మన "గడను 
'హౌంత వాతావరణంలో తీర్చి దిద్దగలుగుతాడు. 

“దేహి (బతుకలేడు. ఆహార మ్మాతాన 

అలిత.కళలు కూర్చు వెలుగులేకొ 

అవిచెప్పన శ్రీ నండూరి రామకృష్ణమాఎార్యుల వారి పలుకులు లలిత 

క* లయొక్క గొప్పతనాన్నే ఈ సందంర్భంలో చాటి చెప్పుచున్నది. కళావై భవం 
(ప్రముఖులైన మరికొరదరి చేతక్రోహీ ఇంకా ఈ [క్రింది విఫంగా (పస్థుతింప బడింది. 

గనుప్త హృదయాలకొక జాగ్భతిని కలిగిన్తూ ఆవిర్వచనీయమగు 
అనుభూతులను అందిస్తూ, అహంకారాన్ని అణగదొక్కి అణగ. వణ. “(యున్న 
(యేమ స్వభావాన్ని బాహీర పరచి, తన్మయులు.*? నొనర్శి వివేకోదయాన్ని 
(ప్రసాదించి ప్రబోధాత్మకంగా నేర్పగల శక్తి కళలకు కలదు”.1 

౧ విశ్వకళాత్మ జన్యములైనవంగీత, సాహిత్య నాట్యాది కళాననంతులను 

చక్కగా తీర్చి మానవ మానన న్షేతాల్లో (ప్రనహింపబేసి, వునీత మొసర్చీ పాఠరవంతం 7 
మార్చి, తద్వారా లోక కళ్యాణం చేకూర్చడమే కళాకారుని విజమైన బాద్యతి. 

అయితే. ఇక్క్ళుడ నంగీత సాహిత్యాలబూ గూర్చి కొరత 
పరిశీలించవలసియున్నది. ఒక్క మాటలో చెప్పవలినంటే సంగీతానికి [తిలయలు 
అత్యావశక్యకములు. అ్టేపాహీ త్యానికి లయ ఉత్యంతావశ్యకము. ఏప్ర! కియవైనా 
సమిష్టి కృషి చాలా ఆవసరం. ఒక నాటకం రక్తి కట్టుడావికి అందలి నటేనటులేకాక్క 
సాంకేతిక సిబ్బంది అప్పటి వాతావరణం, రవజ్జ శేఇరులైన సామాజికులు - 
వీరందరి కృషి అందు అంత్జీనంగా ఉంటుంది. అదే విధంగా ఒక సంగీత కచేరి రక్తి 
కట్టుడానికీ గాయకుని (ప్రతిభా విశేషాలు మా[తమే గాక వాద్య పహకాధాన్ని అంధించే 
విద్వాంసుల కృషీ కూడా అందు (ప్రధాన ప్మాతను వహిస్తుంది. 

ఈవిషయాన్ని శ్రీ నూకల చిన సత్యనారాయణగారు తమ ఉపన్యాపంల్లో 
"పేర్కొంటూ “సంగీత సభ్యాపదర్శనములలో గాయకులు ఎహకూర వాయులిన 
వాదకులు, మార్చంగికులు కలిసి అనుసరణ న్పర్జారూసమున [ప్రదర్శించు స్పరకల్చినా 
చమత్కారముళలలో, లయ విన్యానములలో, అంక్తీ అంతకంగకూ ద్విగుణీకృతమై 








1. సంపొదకీయరు నౌబ్యకళ 1964. అక్టోబరు. వు.1 
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ఉప్పై “సతికి వెళ్ళి (శోతలురూతలూగుదురు. అప్పుడే. కరతాళ ద్వనులు 
“లరేగునూ.] 

'పైవిషయార్ని శ్రీ నూకల చిన నత్యనారాయణ గారు కేవఠం సంగీత 
వఫకు మాత్రమే వర్తించునట్లు పేర్కొన్నప్పటికీ, ఇది వొరికథా (ప్రక్రియకు కూడా 
అనువర్తిస్తుందవి చెప్పడం సత్య చూరం కాదు. హరికథా (ప్రక్రియల్లో కథకుడొక్కడే 

ఫీళ్యాగచిత్తుడై కథా కథనం సాగించినంత మాత్రాన ఆ కథ సకల పన మనోరంజన 
కారికాలేదు. హరికథలో కథాకథన విధానమెంతటి సమున్నత స్టానాన్నలంకరించినప్పటికీ 
సంగీతంతో మేళవింపలేవి హరికథ రసహీనంగా ఉంటుంది. సంగీత (ప్రాధాన్యమున్న 
ఏ (వక్రియకై వా వాద్య సహకారం ఆత్యంతావనరం. కనుక ఒక (క్రియా వొకేషం 
జన మవోరంజనం కావించాలని భావిస్తే దానికి సంగీతానికి ఆధార భూతములైన 
(శతి లయలు వాద్యసహకార రూపంగా బాధ్యతను కలిగి ఉంటాయన్నది విర్వివాదాంశం. 


అయితే హరికథలో వియోగించ దగిన వాద్య విశేషాలు ఏవన్నది పరిశీలించి 
చూడగా ఇతర దేశం నుండి మనకు సం[క్రమించ్చి ఈనాడు కర్ణాటక సంగీతంలో 
(ప్రముఖమైన న్ధావాన్ని పొందిన వాయులీనము, మన (ప్రాచీన కాలం నుండి ఒక 
ఉత్కృష్టమైన చరిత్ర కలిగి యున్న మృదంగము అన్నిపముఖుల చేత న్థిరయింపబడినది. 

మన నంగీత వాద్యాల గురించి ఇక్కడ కొంత సూక్ష్మ పరిశీలన జరువుట 
అవసరం, ఈ విషయంలో శ్రీ అరిపిరాల సత్యవారాయణగారు సంగీత వాద్యాల 
స 1ప్రాచీనతలను "పేర్కొంటూ “ సంగీత రత్నాకరం, సంగీత మకరందం 

వంబి [ప్రామాణిక లక్షణ (గ్రంథాలలో సామవేదం నుండే (బ్రహ్మా సంగీతాన్ని 

నృజించినట్ట్లును, మహేశ్వరుడు ఢమరుకమున్సు మహావిమ్హువు శంఖమున్సు శ్రీ 
కృష్ణుడు వేణువును, (బహ్మపత్నియగు పరస సతి వీణను వాయించినట్టును వర్ణించి 
యుండుట వలన మన భారతీయ సంగీతము సంగీత వాద్యములయొక్క విశిష్టత్మ 
(ప్రాచీనత సృష్టమగుచున్నవి.2 | 

శ్రీ అరిపిరాల నత్యనారాయణగారి అభిప్రాయాన్ని బలపరుస్తూ, శ్రీ 
వింజమూరి శ్రీ,వివాసాచారి గౌరు కూడా ఒక సన్నివేశంలో, 


పే శ్రీ నూలక చివ నత్యవారాయణ “వంగీళోపన్యానము” మహాత్మా గాంధీ మునిస్‌వల్‌! 


ఆడిటోరియం, 1976 జవవరి 21 తేది. తాడేపల్లిగూడెం. 
2 శ్రీ యూన వళ్ళనాభాయణక, “మూత్రం భాయి వంత వరమున వళ్ధశా 
వాబ్య కళ 1964 వు.] 


185 
“ఎక్కువగా మన దేవుళ్ళు దేవతలు జంత గానములు "చేసినట్లు 
మ్యాతమే మన భారత భాగవత, వామాయణేతి హాసము9 వలన తెలియుచున్నది. 
సేక్స “ననతా గానము చేసేనట్లు కనబదిదు. ఒక్క గంధర్వులు మ్మాతము తను 
సుస్వర కంఠములతో పొడినట్లు చెప్పబడుచున్నది. సరస సతీదేవి వీణాధారితిళ్తై 
వీణాగానము చేసి యుండు చేతను, శ్రీ” కృష్ణుడు ముల ధరుడ్డై వేణు గానము 
చేయుట వల్లను, గణేశ్వరుడు మృదంగమును వాయించి యుండుట చేతను వీ 
వేణు, మృందంగ వాద్యములు షస భారత దేశమున ఆత్యంత పవిత్ర జంతముచుగా 
పరిగణింప బడుటచే. వీవికి వాద్య (తయమను "ప్‌ సార్రకమైనది.”1 అని 
“పర్కొాన్నారు. 
ఏఇ, వేణువు: మృదంగము అనాది నుండీ మధు6మైన సంగీత వూద్యాలుగో 
మన దేశంలో పరిగణింపబడుతూ వస్తున్నననునది అందరూ అంగీకరించిన సుశ్యం. 
నిజానికీ మన సంస్కృతిలో ఈ మూడు. వాద్యాలు ఎంత వరకశా హచ్తుకం 
పోయాయంటే ఏ శాస్త్ర, (గ్రంథంభోనై నా ఏక్కుడో అక్కడ ఈ సంగీత వాద్యాలను" 
గురించిన (ప్రస్తావన ఓకుండా ఉండదవి పప్పడం అత్వ్యుక్తీకాదు 
సాధారణంగా సంగీతావికి ఉపయోగించే ఎయ్యతవాద్యాలను మూడు 
భాగాలుగా విభజింపవచ్చును. అవి. 
ఓ గౌరి వాద్యముళలు 
లె తంత్రీ వాద్యములు 
స్స చర్మ వాద్యములు 
వీనిలో గాలి వాద్యాలుగొ వేణువు నారస్వరనము, ెహనాంయి, మున్నగు 
ఎంచిపి పేర్కొనవచ్చును 
తంత్రీ వాద్యములుగా వీణ, వాయులీనము, సితాగ, సారంగి మున్ననునవి 
'ప్రాముఖ్యమును నహించును. : 
ఇక శర్మ వాద్యములుగా మ దం? బు.డోలు _బలా మున్నగు వొనిని 
చెప్పవచ్చును. ఇవి కేవలం తాళ (ప్రధాన వాద్యములు. 
శ్రీ రాళ్లపల్లి అనంత కృష్ణ శర్మగ ౨ వీనొకీ మరికొంత విసరణ నిస్తూ 


॥ 


టలలాలా. 





1. శ్రీ వింజమూరి శశ్రీ/నివాపాశారి “కర్ణాటక నంగీతం-నా _.వ్వరవాద్యము 
వాట్యకళ 1964. 


“సశ ళలకిపిటమ్మ్యో వ్య్యాలనుషున్రాళినుబునాలురు విధాకుగ్తా మగేడించినారు. 
(దిగక చఈఈం3కి రల్నదశ్రళదిటో తజిసద్దరు 4 ఘుసం = 
సళ చరక ఇషం క్యనాపైద్యాడు త సప" షు టక 





ఫ్రావా 





సు. యః దంట పం టో 
ఇలలో 2 డదిత్మిటరం హు న ధనిక పంద ఎ వండు టి ౨: గ్‌ 
ఎ న ప బుం బీజ! లలు కల అహా! వత న. ్టై క న 
స్‌ో స్వ సైససల్లోం త్త [లు "వేస్తే పులో వష సిస్ట్యు మ్లూలంగా 


స్‌ న ఎ పవ నమన. గం చతల నం 
నవవ పతిత సషరొ చాతి స ఇబరిద్గిందన పి. ఉడావరణకు పీలంగో 
. “ఎతత్‌, 0జి చ ర్మహా ఛి డల్లా! ననన స్‌ చ యన్యాలపి బంక్ర తలి 


ర్వాయ్యి మైైదలె న్లవి, స న 
చ దిడటోర్ట్యి అటి చి. ఎప) ని కలలు స... జరి! లీ 


చర్మమో 1 నోరు మూసి, కట్టి వాయించవలసినవి అవనర్హ క్ష ట్రర్లగతివిం క్రోవి 


పరజ్యుకే మ్‌ వ వమ్యోఖ సరత అడగం: ఎగ్‌ ప న. 
నమ వైనూకవతోవాపథునూర్లు? నమ శాఖ నిటికైకి 
పటు మున్నత్తు విని సేర్ట్య్వాన్నార్పు ఇజ్రమ్బుత్రే నా గ 
మన్గుసుల్వ గ్యాత్రల్లిట్లో శీన్షమై ష్షుక్షబడ్నే .పాద్యర్య వెపు మ్తునక్షణ .ట్వేదన్నెంపీరు 


నా 
తెలినోరు. వీ వ్‌ కొంగర వపా్తార ఎ హాద్యంగ కొ ఇిత్లవాల్రం కురి చైవ వా ఇద్డి వేళ్లతో 
క్‌ 
హీన వొచుం రుక్‌ స్వర్షంల్తోకల్లిసే విధ ఇగ్గా బ్లభడృన్లార్హస్దన్లా 6 కాలేదు. 
త్‌ రకమైన ప్రస్రుళాకలి పై విధిగా అడ న్టాద్ర స్టాపుం కాలేదు 


వ జ శారాను స ఎఫో న్‌ా 

విణ తరువాత పల్లిర్యగ్‌ విని కూడా పాటకు ప్రక్క వా్టగ్ల గక ఎద్య లు 

వినియె*గ్‌ంచారవి శ్రీ, రాళ్తపక్లి వారి వాతలు సాక్ష్యమిన్తునై యి. అయితే య 
రైలు త జ్డ స్టా 

డే లోపాన్ని కూడా వారు పేర్కాంటూ “| పిల్లన (గవి చ్‌ కీసి నుక దీ 

వాలు డీనిలో సాధ్యమైనా 'పెళ్లు నాదం బద్టై్తమక ర్పళ్టే పంద లోను 

నాసా తంలో సరిగా మేళవిస్తూ ఉండలేదు. న గా వేర్‌ వేరు 


యూ; ఉద్నముకోవరిప్రపఉది మయ్య అ ఈళ పేక్తిష్యగోవి ప్రక్క 


న్నే 
లు 


అచు అంత సంతృిప్తి కరంగా ఉండేది ఇద్ధముదఫిష్టయలిన్ని., ఏరు 


క్స్‌ ల 


శ 
చేప 


ఎన 


బ్పుజ్రపరిచారున సం లల. వడడతీయడింంంటి మమియక్యదలి తృీంతి 
పైకారిణాలని. పసిశిరించి చూస్తే చిరకాలంగాయుతో కక్యళ ప్రక్క 
వొధ్యాంగో షవళయాశ్రపప్త ౧న సక్తిగల్ల వార్మ్‌ జిమ్ము ష్యోజీచ్లిద్వాలస్తుల్లు అన్వెషణ 
సరము. విషయమున ముభేత్తమౌత్తున్నైత్సి 1 పుట్టే. 'శ్రకుబ్యర య్గాలడ్‌, 'ప్తాన్ని 
పాళ్ళాష్యుర్నప్రైన్టేద్లు వార్య్యద ప్రొష్టా న స్టంప్థత్ష్థల్డా లక్హ్మ్యప్ల ఘ్రార్మ్థం వచ్చి చేరి 
తీర్చ కదసాస్రూరాళ్ళ- వళ్లావారు. ల అపపనాథు 
వత్యనాాయదే శద కమపి త్యయక కొయనమీవల్యతుర్తయు ఐదవది” 


-ఫిరో6! ఇళ ర 


17 
శార్మరగడ యకక బ్యర శయన ట్రతిర్స బా స్ర్యష్యిత్త కేన్యాడారాక్‌ళ్తుర శ్రీ 
ఉళజ్దాణళ్లణయ రంకు తళా త టంతత్వన. వ 
విషయాలలో తనర్యుక్యళ్టీక్తక్షకని మరు పన్నినా చ కక నళ ష్ట్ర ర్పళ్చ బి 
వత్సణాంల్రో మ్హైదకాయాయకుట్లు తనికి. ప్రచ్యినినవ్యర్తీ ఆని సా భోకిళర్లోనరిి 
ఎజక్సృర్య్‌: జరమైసదిజల్లమైనది వ్యశ. వఇదిపరదేశవాడ్య వన పంపష్యోకలో 
ఎతషీంథక ఉన్నది జుమదదృడ్దదధితే ఛైప్పచ్టుం వామ విధ్యారలో డేశకోవుడి 
అకళినాతుమ్తుంతమగడునిత క్లుడంంళాాస్రమంర్తాయ ఉప్పటిట్ల కొలరయిస్తేమనత్తోన 
భాఉిళ్ల్యాడ్యు, గ్రభఈక్తాతయ్రనిమ్యడితిట్టవపష్ట్రూముదూకు శూయళిథవిమువర్జిద్యన్రాప్త 
విమయరునుదువదయ యు కద్టున్షుడలీ తిస్పీదంయారుల్ల్‌ జ్ఞుర్తుడం జడ్‌ శీడిల 
అవశ యేయ్యడుద్రిచేద్థయక్తిమ్యుపమలుయింది అధునాంయేట్నూవచమ్యును. 
గనీ ఉైనల్టీసై ఆక్త? 'ధ్యజ్షడా చటక ఆక ()ఫెష్తత.. జ్ర తయా అకోసుతేన్టుడో 
ఎఆమరుదికుంఆయున్వైడిపు య. టయ ఎజరుటి (చయ మల్టి ఉటేఖ్ను! 
తీడఅత్తిండ్ర ప్రద క్యామ్యై నూన్‌ భైద్యాశేట్త న వద 
టమ య భకత దామ ప్వపి నాహ్రోల్‌న సట సరో యరనునే 
అ గ వ ప. సహ ఉచిత దిటెంయి 
వా మ క క వ. మలన ణయ 
మన వల స నన టు 
ర. స్త వ. యు "టూ స పాద్యన. వనరు 
త్త య యమ వరమా లో 


తనుగా (ిదర్శనకు యోగ్యమైన ముఖా ప్ట్హా ను ఇది షే కేవ్షస్తుందీ. లన 


“ముస పకన హు ప శ్యత్య్‌వర ఈమమామాహకషుతి 
న్టోజ్షల దుల్‌ క మి టే ప్న మత హస 
చయపడుషి స్‌ మప! ర ర! 
షల సర హటతాంతళ! కసద్య మవ ల 
కమాను (మంటూ తోడై చేసే నాదం అఖండ న్వరాన్న అందీర్తీత్తోతక్రుప్‌ 
ఇ్పైజప శా తక పదర్రనా త్త ామయై చ ఈ మం దండం 
త అట క వదనశన ముస బరువ పష్తంత ఈ మప నముతూ 
చార చా టాపిక్‌ యన న! 


దోత్నార్యగారిని స్పేర్కొన్తన్హస్పున్ను కి వచచ తు తఎడ్రప కష్టము స్యాషా 
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శ్రీ, మవాదేవ భాగవతార్‌ మున్నగు ఆం(ధ్రేతరులతోబాటు ఆంధదేశం సగర్వంగా 
చెప్పుకొనదగిన కీ.శే. ద్వారం వెంకటస్వామినాయుడుగారు, నరసింగరావు నాయుడు 
గరు ఈవాదనలో మహనీయ వ్యక్తులుగా (ప్రస్తుతింపబడినారు. 

వీరుగొకి వాటి వారిలో శ్రీ లాల్‌ గుడి జి. జయరామన్‌, శ్రీ యం.యస్‌. 
గోపాలకృష్ణన్‌, మున్నగు ప్రతిభావంతురి యొక్క అపార కృషీ ఫలితంగా నేడు ఈ 
వయోలిన్‌ వాద్యం మహోన్నత స్థానాన్ని అధివసించిందని చెప్పడం అతిశయం 
కాదు. వీరు గాక 'శ్హీ చౌడియ్యగారు ఈ వాద్యావికి నాలుగు తం్యతుల నాదం 
చొరిదని మరి మూడు తం్యతులు చేర్చి ఎంత తక్కువ (శుతికైనా ప్రక్కవాద్యంగా 
దావికి పవికి వచ్చేట్టు చేయడం సంగీత కళాభిమానులకు సువిదితమైన విషయమే. 

ఇకపంగీత గావ సభలలో తాళలయాన్వితమైనదిగా పేర్కొ.వదగినది మృదర్షము, 
“మృత్‌-అంగము” అఫ్‌ దీనివి మేబ్చితో చేయబడిన వాద్య పిశేషంగా కొందరు దీని 
(ప్రాచీన స్వరూపాన్ని విర్చారించి యున్నస్పటికీ మృదువైన అంగమని కూడా ఈ 
వాటి కొందరు దీనివ్‌ పేర్కొనడం పరిశీలించ దగిన విషయిం. కార్షటక సంగీతావికి 
శాజ్రయుక్తమైన (ప్రక్కవాచ్యంగా ఉపయోగంపదగ: చర్మవాద్యములలో మృదంగాన్ని 
మించినది లేదని చెప్పవచ్చును. ఇది లయ వాద్యాలలో ముఖ్యమైవదేగాక అత్తి 
పురాతసమైవ వాద్య ఫోశేషంగా కూడా అనేక మంది చేత అభివ్యక్తీకరింపదిడీనది. 

“టంకారము నుండి వాదముదృవించి అట్టి ప్రణవ నాదముతో కూడుకొవ్మి 
దక్షిణ హిందూ దేశంలోగల తొళ వాద్యములలో అగ స్థానము వహించిన మృదంగము 
చాలాప్తురాతవమైవది. మృదంగమును మొదట దేవతాపుగుషుడు వాయించెననుటలో 
సందేవామేమయును. లేదు. త్రిపురాసుర సంహాగస్టైని దిన సువాదేవుడు 
జయసూచకముగా వొనర్చిన నాట్యమునందు వాంగు చేయుట కొజుకుమ దంగమును 
వహ్మ సృష్టంచెననియు, మొదట గణేపడు వాయించెనని యు "పద్దలు చెప్పేయే 
యున్నారూో 1 అవి ఈ మృదంగము యొక (ప్రాచీనతను, బొన్నత్యాన్ని 
వౌలిపియునా రు. 

సంగీతానికి ఇయ తండ్రిగా ధీమాస్యులై న వారెందరో పేర్కొన్నారు. వంగీతం 
'సృచ్చాగానం కామ. [శ్రుతి లయల చేత విదిద్దమైన ఒక మవాత్తర కళ, (గ్రుతికీ 
ఉందురు లయకు మృదంగం ఉపయోగిస్తూ వాయులీన పహక్షారంతో స్వాధీనమైన 





1. శ్రీ, ముళ్లపూడి చక్ష్మణరావు చమృదంగ విద్వాయులు” వాట్యకళ )67 మేపు! 
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గా్యాతంతో అమరగానం చేసి భగపంతుని కూడా వశపరచుకొన వచ్చు సనని చెప్పడల 
నత్యదూరం కాదు. 

శఈవాద్య విశేషాన్ని సర్యదేవత్తా స్వరూపంగా పేర్కొంటూ కీ.శే. శ్రీ పాతూరి 
మధుసూధన శాస్త్రిగారు “మృదంగ దక్షిణ రూపము విష్ణువు, మధ్యభాగిము శంకరుడు. 
వామ భాగము బ్రహ్మగా ఆగమములు కీర్తించినవ, దీని కుడివై పు కరి సూర్యతత్వముగను, 
ఎడమవైపున బోనము చంద తత్వముగను, శబ్దము అగ్ని తత్వముగను ౮ార్డు శేష 
వామకి ప్రముఖ నాగదేవతలు గన్ను అభివర్షిపబడుటచే నృుదంగము సర్వదేవశా 
స్యరూపమవి చెప్పవచ్చును” 

అట్టి'ఈ మృదంగ వాద్య వేషం లయ వోద్యాలలో ముఖ్యమైనగే గాక్క ఆఆ 
పువాతనమైన వాద్యంగా చెప్పడానికి ఇంకమూా అనేక చార్మితకాధారాలు కూడా 
కనిపిస్తున్నది. సుఫ్రసిద్ధ గాయకుడు తన నంగీత కళానై వుత్యమును మనోంర్మ 
నవిగీతమైన రాగం, తానం, పల్లవి నిరవల్‌, కల్చిన స్వరం మున్నగువానిలో 
'ప్రదర్శించగా ప్రసిద్ద మృదంగ వాదకుడు తన వై పుణ్యాన్ని వివిధా గాగములరదు 
'ప్రదరించుట మనకు విదితమే. లయ సంగీతావికి ఒకస్టిరత్యాన్నీ ఆకారాన్ని 
యిస్తుంది. గానంలోవి ఒడిదుడుకులను సవరించి, (క్రమబద్దమైన రీతిలో నడిపించగల 
శక్తి అయకున్నది. తాళమన్నది సంగీత క్షీరసాగరానికి వాం వంటిది. తాళబద్దమైన 
గౌనం నల్లేరు మీద ఐండిలాగ ఆతి సునాయానంగా సాగిపోతుంది. 

లియ తాళములకు గల సంబంధం సూర్యునికి కిరణములకు గల ఆను ౧౧౮౦ 
వంటిది. అవి:రెండూ ఒక దాని కొకటీ పెనవేసుకొని విడివడని బంధంలో (పక్రియ 
యొక్క కక్తీకి ఆధారభూముతలై యున్నవి. వ్యాకరణం తెలిసి సాహిత్య జ్ఞానం. 
లేకపోయనా, సాహి త్యముండి వ్యాకరణ జ్ఞానం లేకపోయినా కవిత [0 రాణించనట్టు 
లయ ఉండి తాళ జ్ఞానం లేకపోయినా € ళ జ్ఞానముండి లయ లేక పోయినా అట్టి 
సంగీత జ్ఞానం నిరర్ధకం. త్యాగరాజ స్వామి వం?! నద్లురువు కూ 

“సొగసుగా మృదంగ తాళము జత గూర్చి 

నిన్ను చొక్క బేయు ధీరుడెవ్వడో” 

అవి తొళ జ్ఞానానికీ (ప్రథమ వీఠమిచ్చి గౌగవించడం జగవంరిగిన సత్యం. 





12 శ్రీ పాతూరి మధునూధన శ్యాస్తిగారు “మ్చుదంగమునంద. వైదిక దైవభావసం వాట్యకళ 
= 1964 ఆగమ 1వ్లు వై 


190 

“మృదంగ వాదకులుగా శ్రీ పాల్పాబ్‌ మణి అయ్యర్‌, కోలంక వెంకటరాజు వంటి 
నుహానుభావులు ఒకప్పుడు (ప్రఖ్యాతి వహించిన వారిలో ముఖ్యులు. (ప్రస్తుత మీ 
వాదనలో -తెల్లుగు జాతి ముద్దు బిడ్డలుగా పేర్కొన దగిన కళాకారులు శ్రీ ఎల్లా 
వెంకటేశ్వరరావుగార్తు శ్రీ దండమూడి రామమోహనరావుగారు మున్నగు మహా 
విద్వాంహ్లుఖెందరో కలరు. వయోలిన్‌ స్వతంత్ర వాద్య ప్రతిపత్తిని కలిగి ఉన్నపే 
మృదంగావికి కూడా అట్టి గౌరవాన్ని ఆపాదించి కృషి చేస్తున్నవారు శ్రీ ఎల్లా 
వెంకటేశ్వరరావుగారు: ఇట్టి మహత్తర కర్ణాటక సంగీత వాద్య వేేషాలైన వయోలిన్‌, 
మృదంగాలు, సంగీత సాహిత్యాలిను తనలో విక్షివ్ర మొనర్భుకొమి ఇంకా అనేక 

= కళామిేేషాలను తవలోపాటు ఫోేషంగా పరిపోపస్తూ ఉదాత్తమైనదిగా పేర్కొన బడిన 
పారికథ్వా ష్య క్రియలో ఏ రకమైన స్థానాన్ని పాందియున్నవను విషయం పరిశీలించవలసి 
_ యువ్నది. న్‌హ్లీ | 
... -హరికథలోవి కీర్వులు సాధారణంగా కర్ణాటక సంగీతానిక్తి దగ్గరగానే ఉంటాయ. 

అట్టి కీర్తనలకు రక్తివి, కథకు, పుష్టినీ కలుగబే సేవి వాద్య నహకారాలు మాత్రమే. అట్టి 
వనహకార వాద్యాలుగా కేవల వాయులీనము, మృదంగం మతమే ఉండాలన్నది 
-పారికధరిలో అనునరింపబడుతున్న సత్సంపదాయం, 

శ్రీ వారాయణదాన వర్యుల కాలంలో హరికథలకు వర్మోనియం కూడా 
సహకార వాద్యంగా నముచిత స్థానాన్ని పొంది యున్నదవి పెద్దల మాట. ఆటు 
ఫిమ్మట గాయకరత్నగా బిఠుడు వహించి దానివి సార్థక వరుచుకొన్న శ్రీ ముసున్తూరి 
మూర్యనవారాయణగారి వంటే మవోగాయకోత్తములు కూడా ఒక్కొక్క నందర్భంలో 
వార్మోనియంను సవకార వోద్యంగా అంగీకరించే' వారని వారి శిష్యులైన శ్రీ 
యాళ్హబండి తాతారావుగార్పు కీ.శే. శ్రీ, ఖండవల్లి భానుమూర్తిగారు, శ్రీ, ఆక్కపెద్ది 
శ్రీ రామశర్మగారు అవేక నందర్చాల్లో పేర్కొన్నారు. శ్రీవ్యటాయని 
సీతారామశా స్తీగారు వార్మోవియం కూడా (శ్రుతి పక్వవాద్య విశేషమని విరూపీంచారు. 
ఇప్పటికీఫరికథలో హార్మోనియం, తబలాలను వాయులీన మృదంగాలకు బదులుగా 
ఆంధేతర 1పాంతాలలో వినియోగించడం మనం చూస్తున్న విషయం. 

కాని రామరాను దక్షిణ దేశ ప్రాంతాలలో హరికథకు వాయులీన, మృదంగ్యాలను 
మ్యూత్రమే సహకార వాద్యాలుగా ఉపయోగించడం జరుగుతున్నది. విజానికి రిలిత కళ 
అన్నింటిలోను మానవువి మవనును మాధవుని వన్నిధిలో విలువ గలది సంగీతమూ. 
మ్మాతమే, హారికథకులలో కూడా శాస్త్రీయంగా పాడగలిగిన మహామభావులెందకో 
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ఉన్నారు... కీర్తన మధ్యలో కల న స్వరాలను వినిపించేవారు. తాలి చి వీపి 
మార్దంగికువికి అవకాశమిచ్చి లయ (బివ్మాగా గుర్తింపబడి:. కళావతంసులు వంక్కు* 
కధన్న ప్రక్రియలో కలరని ఛెప్పడం అసత్యమ్ము అతిశ నుము కాదు. ఈ 
విషయంలో హరికథా పితామహుళుగా పేరందిన శ్రీ ౮ ౨భట్ట నారాంపణదానుగాము 
ఒక సన్నివేశంలో ఈ [క్రింది విధంగా (ప్రస్తుతింవ౬ వినారు. 


శ్‌ 


4 ఆదిభట్ట నారాయణ దాసుగారు సంగీతము నందు నిధియ్మె వ రికథలు 
(ఫవ్రథమున వారు (వాసి మన భల్మైధదేశమునకు [వసాదించిరి. వారు హరికథల్‌ 
ఒక కీర్తన పొడి, సప్తతాళములు ఆ కీర్తనలో వేసి చూపించేవారు. అందువేతనే వారికి. 
“లయ్య్మజహ్మ” అను కీర్తి వచ్చినది. వీరి శిష్యులు కీ1ే. పెంటపాటి నుబృ్యయ్య 
గురువుగారితో సమౌనమైనటువంటి హరికథలు "ెప్పుచు (ప్రఖ్యాతి వి ంచిర1 
“రాగతాళాలు రెండూ సంగీతానికి బొమ్మ బొరును వంటివో జవి చెప్పిన శ్రీ, "ష్టా 
సత్యనారాయణ రాజశేఖరంగారి పలుకుల్లో ఎంత్రె వా వాన్తవముంది. 

సంగీతాని సై ఆశ్రయించిన ఏ ప్రక్రియా వోశేషమైనా శాగతాళాలము ఆశ్రయించ 
తీరవలసీనదే. కనుకనే హరికథా 'వక్రియలో | గ్రుతి లయలుగా వయులేన 
మ ఎదంగాలు ఉపయోగించడం అత్యంతావశ్యకం. తతి వాదాప్ట పామాబజీకులరి 
హృదయాలలోనికి- ఆతి ,సుకుమారంగా తీసికొవి పోగలి నే లయ పామాజికుల 
మనసులకు గానం యొక్క నమకాలికానుభూతివి, శలిగిమ్తంది. _. 

. వాద్య కళాక్షాక్తులు.పహకార వాద్యన్తుల్లుగా ఛెప్పబడుతువ్నవ్పటకీ! కథలో ముం, 
కీ వీరి కారణంగానే సాధ్యవషతుంద్లి,కథక్షుడు ఎంట్రటి. సమర్భుడైవా వఫక్షార వాద్య 
కళాకారులు సరియైన ్రతిభలేని వారైతే నో కథ పరిపూర్ణమైన పంతృిని 
సామౌజికుఅ. కందించలేదు.  అంమవల్లనే ఈ నహకార వాద్యక్తులయొక్క 
(ప్రాధాన్యమును గుర్తుచేస్తూ శ్రీ, శిష్టా పళ్వనారాయణ రాజకేఖరం గారు ఒక చోట 
“సహాకార వాద్యాలు కేవలం సహకారం క్రోస్‌మేవని చెప్పబడుతున్నవ ఎటికీ ఆయా 
ప్రక్రియా నమిష్టి సౌందర్యానికి విజయానికి అపరిహార్యాంశాలు గమిక వీనికి 
సర్వతోముఖ [పోత్చాహన్నివ్వవలసిన బాధ్యత -కథకువిపై వ సామాజీకువి పైన 
కూడా కలదు2 ఆని పేర్కొన్నారు. 


1. శ్రీ మేడ్డూరి రామమూశ్రి:గనంగీతవీణై - వాబ్యకళ 1968 జక్టదరు పు. 17 _ 
2 శ్రీ శిష్ట సత్యవారయణ రాజశేఖరం, “ఆర్యధ్రవ్రదేశ్‌ తాళ వాద్య పంప్రదాయాలు" 
వాబ్యకళ 1968 మ పు 15 ల + 
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ఈ రకమైన సహకారాన్ని అందించే విద్వాంసులెంతటి ముహాసుభావులై నా 
గానసభ, హరికథి, నృత్యప్రదర్శనాదులలో కేవలం సహకార స్థానాన్ని తతమే 
సొందుతూ ఉంటారు. కనుక ఆయా సభలలోని ప్రధాన కళాకారులి మనోభీష్టానికి 
వీరి (ప్రాబల్యం చాలా ఉంటుంది. అవకాశాలు కూడా తదనుగుణంగా ఉంటాయి. 


ఏదిఏమైనా ఏక (వ్యక్రియా విశేనం నంతృప్తీ కరంగ్యా నర్వతోముఖ 
ప్రజ్ఞాపాటవాదులతో (ప్రదర్శింపబడాలంపే ఆనలు కథకునికి ఎంతటి బాధ్యత 
ఉన్నదో, వాచ్యకళాకారులు కూడా అంతటి బాధ్యతసు స్వీకరించ గలిగిన నాడు నాటీ 
, సభ తస్వకర్త్తి కట్టి వారికథా ప్రక్రియ యొక్క పరమ ప్రయోజనం సాధింపదిడుతుంధి. 

 హేరికథనిలో చోద్య సహకారాలుగొ దేవన ఉపయోగించాలనే శప్మోకు ప్రముఖుల 
ఆభీప్రాయాలిమి 

అపార్వి శ్రీ శ్రీ శోసారావుగారు హారికథలో (శ్రతికిగలి (ప్రాధాన్యతను పేర్కొరట్రూ 
“దాగం వల్లి రచన (శ్రవణ సేయమౌతుంది. (శ్రావ్యమైనడి చప్పున వ్యాద్యం 
అవుతుంది. రాగం లేకపోతే రచన ఆయోగం కోల్పోతుంది. తాళ గంధి అనే వచన 
ప్రక్రియ ప్రాచీవ కారింలోనే ఉంది. అదిభట్ట నారాయణదానుగారు తమ 
వచనాలను అలాగే చదువుతూఉండేవారు. ఆయన పదం పద్యం చదివి నప్పటికంటే 
ఎక్కువ స్ఫూర్తివి కలిగించేది వేను విన్నాను ఆ అనుభూతిని ఫొందొను.” 1 అని 
చెప్పారు. వరికథలో కీర్తనలకే కాదు పద్యాలకు, అంతకు మించి వచనానికీ కూడా 
కొన్ని సందర్భాల్లో రాగం యొక్క. ఆవ్యోకతను వీరి అభిప్రాయం ముజువు 
చేస్తున్నది. అట్ట రాగానికినహకారాన్ని అందించే'వాద్య విశేషంగా వీరు వార్మోవియంను 
"సర్కొనడం నురొక ఫ్లోషం. పూర్వపు సంప్రదాయాన్ననునరించి నారాయణ 
దాసాదుళి కారింలో చాలా మందీ చేత వివియోగించబడిన వాద్య వొశీషంగా వారు 
దానివి నేడు కూడా ఉపయోగించవచ్చని భావించారు. దావితోపొటు మ గ్రదంగం, 
చిణుతలు వినియోగించవచ్చని తెరిపొరు. 

అయితే వాచ్యనవాకారం లేకపోయినప్పటికీ వారికథకొనసాగించవచ్చునా అనే 
సందేవోనికీ వారు కొనసాగించరాదని ఇచ్చితమైన సమాధానమిచ్చారు. బహుశా అది 
సంప్రదాయ విరుశమనివారి భావన కావచ్చు. ( (| 

ఈ ప్రశ్నకు శ్రీ శ్ర వచార్య చల్లా రాధోకో మ్షోర్మగారి భక 2 కం 


1-అచార్య జోనారాప్రనరి. - ప్రశ్చావశిక్తి (ప్రత్యుత్తరం. 
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అతి విపులమైన వీరి అభిప్రాయ వ్యక్తీకరణలో వాస్తవం ఉంది. తబలా డోలక్‌ లు 
లఠిత సంగీతానిక్తి హి 6దూస్టాన్‌: సంగీతానికి బాగా ఉపయోగించే మహత్తర వాద్య 
విశేషాలు ' ఆస సందర్భంలో న్‌్‌ ?జమైన అంచాన్ని ఆన. “న్ని రరిగ్‌స్తుంలో 
డానిస విసయాగించుకోవడిమే “జున్టైని కళాకారుని బాధ్యత. కనురినె హరికథలో 
సహకార వాద్యాలుగా వై లెన్‌ మృదంగాలు మ్మాతమే పరిపూర్ణమైన రక్తీస, (వేక్షకంలక 
ఆసక్తిని ప్రసాదించగలవను విషయం అందరికీ తెలిపినదే కొన్ని కొన్ని [పాంతాలలో 
సహకార వాదకులకు హరికథకుని కంటె ఎక్కువ గుర్తింపు ఉండడం పరిశీలించడగిన 
విశేషం. కేవలం వారీ కారణంగానే కథకండు ఆయా 1పాంతాలలో ,ప్రజాభిమానాన్ని 


న ఇ స్ట 
పాందగలగడల కూడా మనంచూసనాన ఉన్నా౬. 


పె విజయాలను పరిశీరఠించిసూడు వారీకథలో సహకారి వాదకంల (ప్రాధాన్యం 
ఎంతగా ఉన్నదో మనకవగతం క౯*ఎడు.. కినుక మకీ తపీంచుకోలెని పరిస్థితిలో 


తప్ప హరికధకులు వైలెన్‌, మృద: ఎను తప్ప హెర్‌కథ 
మరి దేనినీ ఉపయోగించకపోవుట (శ్రేయస్కరం. 

హరికథలో వై లెన్‌ కుగానిి మృదంగానికి గాని సం..త గాని సభలలో లభించినంత 
(ప్రాధాన్యత లభించదు. దానికి కారణం హరికథలో సంగీత మొక్కా. 1 మాతమేగాక, 
హాహీ త్యాది ఇతర కళా విశేషాలు కూడా సమ (పాధాన్యతను కఠిగి ఉంటాయి. కినుక 
ఈ (ష్మకియలో ఈ వాద్యాలు కేవలం అనుసరిస్తూ, కధకు రక్తిని చేకూర్చవలసినపి 
మ్యాతమే. అంత మ్యాతాన పీరు కథకుల కంటె తక్కవ వారని బావింయట 
నంస్కాంహీనతకు (ప్రబల హేతువె అవుతుంది. 

కథకుడు తాను వ్మిశాంతి కావాలని తలచినప్పుడు కొన్ని నిముషాలపాటు ఒక 
కీర్తనలో వీరికి అవకాశమిచ్చినపుడు తమ సంపూర్ణమైన సహకారాన్ని అందించే 
విధంగా ఆ కొద్దిసేపూ తమ ప్రతిభను ప్రదర్శించుకానిి నామాజికుల ఆదరాభిమానాలను 
సమపాళ్లలో సంపాదించుకోగలిగినవారు ఎందరో కలరు. అట్టి సహ్వృదయులై న 
వాద్యకళాకారు. సహాయ సంపత్తులతో కథకుడు తన ,పష్యకయీ పోేషాన్ని 


అలో ల వే 


(ప్రదర్శించి నామాజికులను ఆకర్షించ్చి త్తాను (ప్రవచిస్తున్న ఉత్తమ 5ఛరూపం ద్యా 


౦ 


సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని తప్పక నాధ్‌ంచగిలడిని నిశ్వసింపవ వా 
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హరికథా 'పక్రియ = సామాజిక (పయోానాలు 


"౧౧బుక్రం అజగుంక్ర భుంంళద్రు 9064ల, *గ6ల౧5 ౬06 క్రజ 0607661 
౪026౪6 06156 2రి6 ౪26 62% 15 060766౧ 6:6 లం5ట8్ర 102క్రల5 


ఇరరే ఈఈ జ్య అల జురి 94320566 60 00600 అని అల్విన్‌ 
టప్లర్‌ ఉదహరించిన వ్యాకంతో నా అభ్మిపాయాలను పాందుపరచబడడానికీ 
యిత్నిస్తాను 


ల 


సమాజం స్టబ్దంగా, నిలకడగా ఉండడం అసాధ్యం. ఆాంఘికమైన మార్చు 
ఆవశ్యకం, అనివార్యం. బాహ్య (ప్రపంచంలో శాంకేతిక్క యాంత్రిక క్‌ ఉత్పత్తుల్లో 
వచ్చిన మార్చు మానసిక ప్రవృత్తిపై కూడా [ప్రతిఫలించి తీరుతుందన్నది ఎవరూ 
కాదివలేని నిజం. మానవుని మనుగడ నూతన పంధాలోనే ముందుకు సాగాలి. 
అప్పుడే శామాజిక మార్పు సాధ్యపడుతుంది. 

సమాజంలో జరుగుతున్న (ప్రతి అంశాన్నీ పరిశీఠించే తత్త్వం ఎప్పుడు 
అరివడుతుందో అప్పుడే ప్రతి పూర్వపు విలువలనూ (ప్రశ్నించడం తప్పని సరి 
అవుతుంది. దేవుడు, కులం, మతం, మూఢవిశ్వాసాలు, పాపపుణ్యాలు మొదలగు 
అనేక పూర్వ జీవిత బంధాలను ఛేదించుకొని విశాల ప్రపంచం వైపు దృష్టి సారించి, 
సామాజికంగా వచ్చే మార్పుల్ని గమనిస్తూ వానిని పుబపరిమాణాలుగా బావించ్చి 
హృదయపూర్వకంగా స్వీకరించ గలిగినపుడు సవ ఎమాజ నిర్మాణం సాధ్యపడుతుంది 
౦భవిస్తుంది. 


వైన్‌ 


దేశాన్ని పారి శామికంగా వృద్ది చేస్తే ప్రతివ్యక్తీ సంపన్నుడౌతాడని తద్వారా దేశం 
సుసంపన్నం కాగలదని సమాజంలోని సకల విధి -మస్యలకు ఇదొక్కటే పరిష్కార 
మార్గమని ఒక భావం ప్రబలంగా నేటీ కాలంలో సృష్టపడుతూంది. నిజమే, దీనివలన 
బౌతికమైన అర్హ సంపద లభిస్తుంది. కాని అంత మాతం చేత అతనికి కావలసినవన్నీ 
లభించాయని అనుకోలేము. సంపద కలిగినంత మాత్రాన సంపూర్ణ మానవుడు 
కాగలడని చెప్పగలమా? అతని నైతిక ఎృత్తి మాటేమిటి? వీటి ముందు సంపద 
వలువ ఆతి చిన్నది కాదా? అతి సూన్ష్మాతి సు క్ష్మమైనిది కాదా? 
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“రాగయుక్తంగా పద్యము వనము చదివితే కోత ఆనందిస్తాడు. రాగ యుక్షమెన 


లేదా ఇయాని తమైన వచనం (శోతను ఆకట్టుకుంటుంది.” | విరి జ ఫిపాయంలో 
(శచ౮ూకర్షించకోగలగాలంటే వారికధలో (శు లయలు _వనరం ఎవని బావ్య 
సహకారాలు అత్యావశ్యకమైనవను బావన పరోక్షంగా వ్యక్తీకరిందడుళ6 ఖై 

వాద్య సహకారాలుగా వేనిని ఉపయోగించాలన న సెందేహానికీ పీరు వాయులీనం, 
మృచంగం, హార్మోనియంను పేర్కొన్నారు. హార్మోనియంను నేటీ కథకులం వరూ 
(శ్రుతి కాకు ఉపయోగిస్తూనే ఉన్నారు. అయితే వీరి బావనలో శీర్తనలక 
పద్యాలకు కూడా దీని సహకారం అవసరమని ఉద్దేశ్యం కావచ్చు, ఇవేవీ లెకసోయి 7” 
హరికథ క్‌ నసాగించ వచ్చునుకాని రిక్తీకట్టువని ఏరు అభ్మిపాయ ఎడారి. 

వీరి అభ్మిపాయంలో కూడా వారికధకు వాద్య సహకారంగా వాయులీనము, 
మ ఏదంగము ఉండాలన ది స్పష్టము. 

శ్రీ రాజన్నకవిగారి అభిప్రాయంలో హరికథకు. కేవలం ఫిడేలు మృచంగిం 
ఉంటేచాలు. సంగీత జ్ఞానం లేని వారికి హార్మోనియం అవసరం. అని చెబుతూ 
ఇవేవీ లేకుండా హరికథను కొనసాగించడం సంప్రదాయం కాదన్న విషయాన్ని ఈ 
సూటిగానే పేర్కొన్నారు. ఇదే అభిప్రాయాన్ని శ్రీ మిర్దా శివరామకృష్ణ శర్మగారు 
వ్యక్తం చేశారు. 

ఈ విషయంలో డా! శ్రీ (బ్రహ్మానందగారు తమ అభిప్రాయాన్ని తెలియజేస్తూ 
“హరికధక వాద్య సహకారం చాలా అవసరమని” చెప్పారు. అయితే వేటిని వాద్య 
సహక్రారంగా (గ్రహించాలనే (ప్రశ్నకు వీరు తంబుర, వయోలిన్‌, హార్మోనియం, 
మృదంగం, తబల అని సమాధానమిస్తూ తక్కినవి ఏవీ ఉపయోగపడవన్నారు. 

ఒక రకంగా అంధధదే"ఎలో కొన్ని చోట్ల వయోలిన్‌, మృదంగం, (శ్రుతికోసం 
హార్మోనియిం తప్ప మరేదీ వినియోగించడం లేరు. కాన్ని రాయలసీమలో కొన్ని 
(ప్రాంతాలలోను, ఆం్రేతర (ప్రాంతాలైన ఒరిస్సా బెంగాల్‌, బొంబాయి, ఢిల్లీ 
మున్నగు ప్రదేశాలలోనూ హార్మోనియం, తబల నేటికీ హరికథలలో [ప్రముఖ పాత 
వహించడం చూస్తున్న విషయమె. 

(ప్రముఖ రాజకీయ హరికథికులు శ్రీ సలాది భాస్కరరాపుగారి అభ్మిపాయంలో 


హరికథకం హార్మోనియం, తబల టే మంచిదంటారు. దోలక్‌ మూడా కొన్ని 








1. ఆచార్య శల్దా రాధాకృష్ణ శర్మగారు. (ప్రశ్చావళికి సమాధానం 
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సందర్బాల్లో కొందరు కథకులు ఉపయో గిస్తన్నారనే నిషయాన్ని వీరు వ్యక్తం చేస్తూ 
'ోలక్‌5. సతి ఉండడు. కనుక లయి మాబిడే. ఉండేడోలక్‌ కధకు ర నివ్వదు 
బోర్యోం ఆఆన జీలి, వై ళల, మృదల౬ లలో రండని హరిరధిక. ౨౬ సంతం 
మంచిది “1 ఆంటూ, సహకార వాద్యాలం౬. వోఎకిటి లేకండా హరికథ వెడం 
రిఎభంగా, ణే దోహదీకారి కాగలదంటారు.. శ్రీ భాస్యారరావుగా ఒ 

ఈ ప్రశ్నకు త్‌రుపతి సంగీత కళాశాలలో హరికథా బోధకునిగా పనిచేస్తున్న శ్రీ 
వంగల పట్టాభిగారు సమాధానం ఇస్తూ “కథక. అడ్దుపడని సునిశిత వాద్యాలు 
బాగుంటాయి... వాద్యాలు లేని కథ చ;కాలు ఠెని బండిలాగుంటుందొ అని 
అభివర్థివచారు ఏ రకమ్డైన వాద్యాలుండా లన్నద్‌ వీరు సూటీగా చెప్పకపోయినా, 
దక్రిగాదిన. ఎకగ్రావగా “ఉపయోగించేవి వాయెకఠిన్‌, మృదంగాలే కనుక వీరి 
సెమాధాసంలోని నారాంశమదేనని వాపించి వచాను 

పీరుగాక ఇంకా శ్రీ వాజపేయీజుల భాస్కర కామేశ్వర శాస్త్రిగారు, 4 కోసూరి 
పున్నయ్య భాగవతార్‌ గారు, శ్రీ, పెమ్మరాజు రాగజోపాలరావు బా*వతార్‌ మున్నగు 
అసముభవజ్ఞు జ్ఞులైనె ప హరికధకులు అందరూ హరికధలకు అ నకూలపై ఆ వాద్య సహకారం 
"కేవలం వాయెలక్‌, మృదధంగాల వలననే సమకూరుతుందని సప్తస్వరాలనూ 
తమలో నిక్షిప్తంచేసికొని, అతి టి. సుకుమారమూ ఆయిన సున వం 
చ్వారా విశోదాన్ని కఠిగించే మహత్తర క్తి వీటీ కీమ్మాతమే ఉన్నదని చెబుతూ, అవి 
లేని 5 రంహీనంగా ఉంటుందని ఏకగ్‌వంగా అంగీకరించారు 

యువకధికులు, విద్యావంతులు, యం ఏ పల్ట భదులైన శ్రీ స్కీ అల్లక ేశవరావుగారు 
ఈ వియంలో తమ అభిప్రాయాన్ని తెలుపుతూ “కీర్తనకు, పద్యానికి, రాగయుక్తంగా 
వడిచే వచనానికి అనుసరణ వాద్యం ఒకటీ లయకు సంబంధించిన వ్యాదిమొకటి 
ఉండడం చాలా అవసరం వీటికి సాధారణంగా వై లెన్‌, మృదంగాలను మాతం 
చపయో%స్తున్నారు... నిజూనికి అవే బాగుంటున్నవ్‌ కూడా అవకాశం లేని చోట 
నైల్‌ బదులు మ. మృదింగానికి బదులు తబలా, డోలక్‌లను 
ఎ ఎయోగ్‌ంచడిం కూడా జరుగుచున్నది. ఒక రికంగా హార్మోనియం ఒకింత వరకూ 

/" 


అంగ్‌ారివేగాని తబలా డక్‌ మాతం కర్ణాటక సంగీతానికి ఎక్కువ అవకాశమున్న 
జ య 


వొరి * అంత మం౭చిసపహ హకారాన్ని లంవంచలేవని ఆ ఆభ్మిపాయలో 2 అంటారు 





1 మీ ఎలాడి భాప్కరరావు 
ఏ స్వ ఆల్రక కేశవరావుగారు 
వ [౯ 
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తనరైన దర్మాన్నీ, సంస్క తినీ విస్మరించి కేవలం భౌతిక సుభాల మోజులోపడ్కి 
మానవ జీవన గమ్యాన్ని చేరుకోలేక కొట్టుమిట్టాడుతున్న -నేటి సమాజానికి మార్గ 
నిర్టేశాన్ని సూచించాలి... (పస్తుం. దేశకాల పరిస్థితులో వ్యక్తి తని మనుగడను 
స్థరసరచుకోగలగారి. ఒకప్పజలీ సామాజిక పగ! ..ఎ వేరు. చణ కాలంలో వ్వ 

నేక సమస్యల మధ్య సతవుఎల నూతున్నాడు. అతని మస్యలక. సత్పగ 
లు కోరుకుంటున్నాడు ఆ పరిష్కారం ఏరకంగా లభించినా అతడు 
ఆచరించడానికి సంసిద్దుడై యున్నాడు. 

ఒక వ్యక్తనిగాని, సమాజాన్నిగాని ప్రభావితం చేయగలిగే శక్తి సాహి త్యానికి ఉంది. 
అట్టి సాహిత్యం నంకుచితమైనదిగాకాక దేశకాల పరిస్థితుల్ని దర ఎణంలో వలె 
చూపగిలిగితే ఆ సాహి త్యం పదికాలాలపా-చు పజల నాలుకలపై కదలాడుతుంద 
ఆ కవి (ఫజలగుండెల్లో గూడుకట్టుకొని కాప్రరముంటాడు. కవయన్నవాడు ఆతి 
సహజంగా వచ్చే సామాజిక మార్పుల్ని హృదయపూర్వకంగా ప్వాగగ్‌ :చగలగాఓ 
అప్పుడే అతని హృదయపు లోతుల నుండి సామాజిక ప్రయోజనాన్ని. లిగించే 
మంచి కవిత్వం ఉద్బవిస్తుంది. 

కళాజగుత్తులో తౌర్య్యత్రికంగా తన (వ్రతిభను చాటుకుంటూ, తనకంటూ ఒక 
(పత్యేకతను సాధించుకున్న హరికథా (ప్రక్రీయను కొందరు సాహితీ (ప్రక్రియని " 
"ఎర్కొానడం జరిగింది. అట్టి + (షకీయా రచనలోను, (ప్రవచనంలోొను 
కాలానుగుణంగా వచ్చిన మార్పులు ఈ (ప్మకియ యొక్క బౌన్నత్యానికి (ప్రతీకలు. 

హరికథకు వ్యుత్చత్యర్థం చెప్పవలసి వచ్చినపుడు “హరిని గూర్చి చెప్పు కథ” అని 
మా(తమే చెబితే దాని పరిధి -లా సంకుచితమై పోతుంది. కాని ఒకనాటి హరికధలు 
నిజంగా వరికథలే. అవి కేవలం భగవత్సంబంధిత గాధలకే పరిమితం. కాసి 
కాల్మకమంలో భక్త మీర్హా సిరియాళ, భక్తధృవ మొ! భగవదృక్తుల గాధలు, స్వామి 
“వివేకానంద రామానందుడు, రామానుజుడు, ఏసు చర్మిత, మహమ్మద్‌, బుడ్డ చ డ్డి చరం 
మున్నగు మత (వ్రవక్తల జీవిత చర్మితలు కూడా హరికథల పేరులోనే 
(ప్రవచించబడుచున్నవి. వీనిని సామాజికులు అత్య "శ ఆదరంతో స్వీకరిస్తున్నారు 
కూడా, 

“అంబేద్కర్‌, గ్‌ంరీ రాజారామ్మోహన్‌ రాయ్‌, సుభాష్‌ చందిబోస్క్‌ మొ 
రాజకీయ నాయకుల కథలు, క్రిప్స్‌ రాయబారం, క్వీట్‌ ఇండియా, సర్వోదయ 
లక్ష్యం మొ! రాజకీయ సంఘటనలకు సంబంధించిన కథలు పరిగణించదగిన 


ఖీ చ స వ్‌ న త్ర 
సెంఖలో వెలువడాయి” ఎన నాన శి వా! తూమాటి దాణప్కుగారి పమువంలు 


జో 


శో జ కే అష లాలా ణంల అడు ఆ 
చ గారాపుగారు ఏశ్నిక పమాఫాం౨ంగని ఛాలఎవ 
వ శి ఇ ఇ నా ఉం న గా 
దారా అందించే అందేషం వారా" వ్యగత స స్యలు పరిష్కుకికంబ వతాయిని 
స ్‌ | ౮ 


ఇంచుమించు ఆర్య దేవులిల ఎరు ఒకేరకమెన అభ్మిపాయాన్ని అందిస్తూ హరికథా 
(పక్రియ నేటి సమాజంలోని మానవుని రూక 


పరిష్మరిస్తుంవని వావించారు 


వ్యక్తిగతమైన సమస్యలను కూడా 
ప ట్రీ యస రాజన్న$ విగారు. ఛా అందర 1౦లో తమ ఆభ పాయాన్ని చా 
(క్రింది విధంగా వెలియజే రు 
“హరికధిల ద్వారా సామాజిక స్పృహ కలిగించం మృ. ఏ విషయానికై నా బహుళ 
(ప్రచారం రావాలంశే. హరికథ (ప్రధాన సాధనం దీనివల్ల వ్యక్తిగచ సమస్యలను 
సమరించుకొనవమ్యును ” 


ద్శ సుప్రసిద్ధ హారింధకులు. (శీ వోర రినబాముగారి అభ్మిపాయం (ప్రకారం 


“సగటు మనిషీ తనదె నందిన జీవిత పోరాటంల్‌ విసిగి, హరికథా (శ్రవణం చేస్తే 
పారలౌకిక సాధకము, దై వచింతన (ప్రాధాన్యముగల ఈ (ప్రక్రియ అతనికి మనో 
నిగ్రహాన్ని ఉదాత్తమైన ఆ లోచనలఅను (పేేపింది, ఆత్మశాంతిని చేకూరి [ కార్యోన్ముఖళ్లి 
చేయగల అవకాశం ఈ హరికథా [ప|కియలో అమితంగా కనిపిస్తుంది.” 


సమస్యా పరిష్కారం బహుళ ,. "69 వల్ల జరిగినా పమిత స “ంటబా,రా 


ఈ, ఇ 


పరిగినా మొబ్తం మవ పావక బా | 1ణం వం సమాజంలోని వణ్తయొ: 


సమస్యలు పరిష్కా ఎబడజొలయ 


న్‌ చెప్పబడిన అందరి అట పాయాళల, 


న్న 


రని 


ఎప్రపరుస్తున్నవి. 
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ర్‌ సు ఎక టంంతులు శ్రీ ముజ్ఞా శివరామక్న్టు *ర్మగా రు ౮ తకష వ్యక్తగ 


న. ఎనన అల ంంఎగలదో ఉదాహగణ పూం,ర6ం" క 
లొ వాటా వ ఇ ఆ, లా జం. 
చ కంల లం అచేగి మరలు పరిష్కా రమొబౌయి న్‌ ాంణనాం 
న్‌ 


వ టాయాన ఎంగ ఆం వింటూంటే. శ్రీ రామచం! మని ఎవినంల్‌. పణువు 
మూవ తీఎటి వృక్తిత ఎమన్యల ఎరిష్కారానికి మార్గం చూపుము ౨ద్‌ 
1 ఎర ంర్తల ఎపంలన. సథారాముల జీవితం ఎవవా 


౨2 ఆకు *గ వా సమంళా న శ్రీ వ. వ 


తీసెవారి ఎద్పతి గిమనించి అట్టి ఎమస్య మనకు కలిగిన రాడు చెప్పుడు మాటలు 

పవడమతే ఏన్బుడు ఎఎచేయకుండా మనల్ని మనం రక్షంచుకొవచు ఎను 
షా వర్మితను మననం చేసుకుంటే ఒక దుళ్ళిలి భగవన్నా మం న 

దు. ఎవాట్లు పోగొట్టుకొనవచ్చునని తెలుసుకొని, అట్టి మార్వుక. |పయత్నించి 


5. (పతి ఇతిపృత్తానికీ కధానాయకుడు, నాయికా సహజంగావె ఉంటారు 
కధాక ఏవ |8మంలో ఎరికి సమస్యలు కలిగిన విధానము, అవి పరిష్కారింఎఎడిన 
అన్నివెశము మున్నగునవి ఎరిశీలిస్తూ, కధా (శ్రవణం చె మగలిగితె వ్యక్తిగత ణబున్యా 
నిర్మూలనకు హరికధ దిప్యాషధమని గర్వంగా చెప్పవచ్చును 

రి డాగ్‌ శ్రీ ఎహ్మానంద గారు తమ అధ్మిపాయాన్ని ఆల్బాక్షరాల్లో 
అనల్పార్జాన్నిచ్చె విధంగా సెంక్షిప్తంగా పేర్కొంటూ ఎంస్కరణ"”ద్బారా ప్యక్తిగల 
సెమస్యలు పరిష్కరించవచ్చని చెబుతూ, “వివాహం, మరణం - ఈ సందర్భాల్లో ఇవి 
ఇలాగే ప్రవేశించాయి” అని తెలిపారు 

నిజానికి హ ౦దూ సంప్రదాయంలో ఏదై నా ఒక శుభ కార్యం జరుపుకొనే ముండు 
భగవతృబ- ?ఛమైన ఏదో ఒక కార్య కమాన్ని ఏర్పాటు వేయడం సనాభనంగా 
వస్తున్న ఆచారం, ఉవాహరణకం. వివాహ సందర్భం, నూన గృహ ఎవెగం 
చా మటు వానో ఒర్చంలో ఏర్పాటు చేసే కార్య! రిముం వాపంవు ఎయిఎసోలలుంతే 
ఒక పళ్యాణ గాథను మాతమే కథారూపంగా చెబ్పడం జరుగుతుంది 


ల 


లీ 
అలా చెప్పైదిడే హర్‌శఫలో | స్తీపురుషుల పరస్పరాకర్షణ ద్గరి నుండి వివాహ మ్యప 


నీ 


వి 
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యొక్క (ప్రొధాన్యతనూ ర ఫివాహానంతరం భర్తసట్ట భార్య, భార్యపట్ల భ ర్త వర్తించాల్సిన 
తీరుతెలన్నులను వివరిస్తూ 
శ కార్యేషు భామ కచల్లోష్ప మం|తీ 


శ్‌ ఇం బపు న 
భ్‌ జ్వాషు మానా *యినట్యు రంభ 


చపల లస్త్మ్య నూ. ధర్మల్‌ 
షట్కుర్మయుక్షా 1 కుంధర్మి పత్నీ” 
అనే లక్షణాలు ఉం.ఎలని అమ్మాయికి, భార్యను తన వంశం నిలిపే పవి,తమూర్తిగా 
"వించి ఆమె ఎడల జీవితమంతా కృతజ్ఞతా భావంతో ఉండాలనే విషయాన్ని 
అబా సయికీ విడమరచి ఇప్పి, వారి అన్యోన్య దాంపత్యం అందరికీ ఆదర్శం కావాలని 
ఒక కథికునిగా మ్యాతమే గాక (శ్రేయోభిలాషిగా వారిని ఆశీర్చదిస్తూనే జ్ఞానబోధ 
చేస్తాడు అందుకనే బహుశా ఈ సందర్భంలో ఎక్కువగా హరికఠినే ఏర్పటు చేస్తారు. 
ఈ రకంగా కథకుడు వధూవరుల వ్యక్తిగత జీవితంలోనికి (ప్రవేశించి, కర్తవ్య బోధ 
చేయిడిం ద్వారా వారి వ్యక్తిగత బాధ్యతల్ని తెలియజేస్తాడు. 
మనదేశంలో కొన్ని కొన్ని (ప్రాంతాలలో మరణించిన పిదప జరిగే కార్యారిలో 
కూడా ఈ హరిక లను ఏర్పాటు చేయడం జరుగుతుంది. అప్పుడు కూడా 
కథకుడు సందర్బాన్ని బల్హీ భారత గాధనో, మరింకేదై నా చక్కని ఇతివ సతాన్నో 
తీసికొని, సందర్భానుసారంగా దివంగత వ్యక్తి యొక్క గుణగణాలను (ప్రస్తావిస్తూ 
“జాతస్య మరణం ధృవం" అనే సత్యాన్ని అతని బంధుకోటికీ వివరిస్తూ చనిపోయిన 
వ్యక్తి ఆత్మశాంతికై నలు జరుపుతాడు, 
బహుశా డా! బహ్మానంది గారి సమాధానంలో ఇంత వివరణ ఉన్నదని నా 
అభ్మిపాయం. 


(ప్రముఖులు, విద్యావంతులు శ్రీ అల్లక కేశవరావుగారు కూడా ఈ సందర్భంలో 
తమ అభిప్రాయాన్ని తె యజేస్తూ - “భారత రామాయణ గాథలు, భక్తుల గాథలు, 
హరికథలుగా (ప్రచారంల్‌' ఉన్నవి. అందులో అనేక పాతలు, వాటి జీవితాలు 
విపులంగా, సవ్యాఖ్యానంగా కథాకథనంలో పివరించబడతాయి.. వాటిని అర్ధం 
చేసుకోగిలీగ్‌తే ఈ నాటి వ్యక్తురికు ఎదురౌతున్న అనేక సమ" ్ఫరికు పరిష్కార 
మార్గాలు సులువుగానే దొరుకుతాయి” అని పేర్కొన్నారు. విరి అభ్మిపాయం 
[ప్రకారం కథిర్జో వన్వే ప్మాతలు దుర్మార్లమైనవై నా నీతి నియమాలు కలవైనా ఆయా 
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నరకాసుర ఎధో, “మహిషాసుర మర్టని” మున్నగు శరాణ ; ఎస్‌ద్లి గాధిలను 
నారీకథా తూపంగినీ చెబుతున్న, డు, సత్యభామ, ఆదింథ మున్నగు స్త "(తల 
ద్వారా స్త్రీ యెబక్క నిన్న స్ట చాటుతూ , పురుషునికంటే స్త్రీ ఏ వయంలోనూ 
తక్కుప కాదని చెబుతూ' ఆ విషయంలో సమాజంలో పాతుకుపోయిన న్యూనతా 
భావాన్ని తొలగించడానికి పురాణ ప్రసిద్దమైన, చర్మిత (ప్రసిద్ధమైన అనేక పాాళలను 
ఉదహరిస్తూ స్త్రీలలో నవనై తన్యాన్ని కలిగిస్తాడు కథకుడు. తద్వారా స్త్రీ స్వేచ్చ, 
స్రీ విద్య మున్నగు అనేక అభ్యుదయ భావాలను సామాజికులలో శేతెత్తించి, 
సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని సాధిస్తాడు. 

(ప్రస్తుత కాలంలో హరికథలలో ఇన్ని మార్పులు వచ్చినా ఈ | ప్మక్రియీ రచనలో 
ఇంకా సవ్యతను ఆశించిన కొందరు శిష్టసాహిత్య నేన్‌ గుడుగుడు గుంచపు 
కథావస్తువులి మూసప్వాత తత్త్వాన్ని వ్యాఖ్యానించడం (ప్రా౨భీంచారు. ఇట్టి వారిలో 
శ్ర జాషువా ఒకరు. సాహితీ రంగంలో జాషువా ఎంత ముఖ్యులో సామాజికి 
విష్లపంలో కూడా ఆయన అంత ముఖ్యులు కనుకనే హరీకథల విషయంలో ఆయన 
యిలా ప్రశ స్నంచారు. 

సీతారాముల సెండ్రి పేరంటములున్‌ శ్రీ కృష్ణురాధా రతుల్‌ 

(త్రేతా ద్వాపర యజ్జకర్మల వినాలేవో కథా వస్తువుల్‌ 

చేతన్‌ షుంటము బట్టు నెట్టే కవియున్‌ చింతింపడీనాడు నీ 

(బాతృచ్దేషము లీక్షుధార్తి భరతాంబా ధ్ర దార్మద్యముల్‌ 

అని నవయుగ కవి చ్మకవర్తులు వాపోవడం సహజమే. “ఇతిహాసపు చీకటి కోణం 
అట్టడుగున పడి కాన్నించని కథలన్నీ కావాలిపుడు...” అని నిగ్గరీసీ అడిగిన శ్రీ 
వాదన సబఎ అనిపిస్తుంది. అందుకే ఈ పలుకుల్లో ఉన్న స నిజాయితీని వాస్తవాన్ని 
గుర్తించిన హరికథా రచయితలు వస్తు స్వీకారం విషయంలో విశేషమైన మార్పును 
(ప్రదర్శించారు. తతృలితంగా హరికథా వస్తువులలో సామాన్య (ప్రజా జీవిత రేఖలు 
అనేకం గోచరిస్తున్నాయి. (ప్రస్తుతం హరికథా వాజ్బ్యయ శాఖ తడవని అంశమంటూ 
కనిపించదు. 


ఈనాటి కథకులలో చాలామంది తమ కథాకథనం దా (౮ సామాజిక ప్రయోజనం 
సాధించడానికి విశేష కృషీ సల్పుతుండడం మనకు తెలిసిన విషయం. ఇందుకుగాను 
ఈ (ప్రక్రియకు ప్రభుత్వం సహకరించడం మరొక విశేషం ఈ (పయత్నంలో 
కథికులు పైన పేర్కొన సే సమస్యలే కాకుండా దళిత జనాభ్యుదయానికి సంబంధించిన 
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మా. షె కె సు 
అం ఎదాలిను కూడా శమ కథలలో చ ప్పేంచ, హామ్యావాది సిద్దాంతాలను 


లి నీ 


జంటలు అంట క ఖాట ల డి సం స 
మదు అంతూ నఅిుంబటాప * రాణా స ల అస్తున్యా 


న 


దెవుడు పేరుతో మతం పేరుతో కులం పేరుతో జరుగుతున్న దోఏజీసి 
బట్టబయలు చేస్తూ, “సమాజంలోని నిమ్నజాతీ [ప్రజలు పెట్టి పుట్టినవారు కాదు” 
అనే మూఢ విశ్వసాలను పబాపంచలు చేసి వారి హీన స్థితికి కారణ భూతమైన 
పెట్టుబడి దారీ దోపిడీ వ్యవస్థ మీద తిరుగుబాటు చేసే అనేక అంశాలు కల కథలను 
స;కరించి, సామాజిక, అసమానతలను రూపుమాపడానికీ | (ప్రయత్నిస్తున్నారు ఈనాటి 
హరికధికులు. 

్రరాణేతి హాస కథిల్లో నిమ్న జాతులపట్త భారత జాతి (ప్రదర్శించిన పరమోన్నత 
గౌరవం, నాయక పాతలుగా నిమ్మజాతులను చృితించడం ద్వారా ఈనాటి కవులు, 
రచయితలు వారిపట్ల కనపరచిన ఆదరణ, ఆప్యాయతలు, హరికథా వాజ్మయంలో 
పాశేషంగా కనిపిస్తాయి. త్రీ కేశవతీర్ధగి' మిగారు రచించిన “భక్తకన్నప్ప” ఆదికవి 
వాత్మీక్కి. శ్రీ కన్నయదాసుగారి “శ్రీ రోహి కబీరు దాసుల సంవాదం” శ్రీ 
కొమ్మూరి బాలబహ్మానంద దాసుగారి “భక్త నందనాగ్‌”, వీరేశలింగంగారి “సిద్దయ 
చర్చిత”, శ్రీ మాదిరెడ్డి వారి “ శబరి చరిత శ్ర తుమ్మల వారి “నామదేవ 
సోరాకంంబార్‌” మున గు ఇతొవ త్తాలన్నీం దళిత జనాభ్యుదయానికి బాటలు తీస్తూ 
(వ్రాసినవి, అల్బీ అంశాలక మరింత స్పూర్తిని కలిగించడం కోసం కథకులు 
అభ్యుదయ కవులు (వ్రాసిన అనేక పద్యాలను, గేయాలను తమ కథలలో”కీ 
మలచుకొని సర్వస్వతం్యతంగా వ్యవహరిస్తూ దళిత జన అభ్యుదయమే లక్ష్యంగా 
కధను కొనసాగిస్తున్నారు. ఈ విధంగా ఈనాట హరికథా బృయంలో దళిత 
జనాభ్యుదయాంశమే చోటు చేసుకుంటుందని చెప డానికి మరికొన్ని ఉదాహరః పః 

శ్రీ పరిమి సుబహ్మణ్యంగారిచే రచింపబడిన “కర్ధచర్మిత”లో కురుపాండవుల 
అస్త విద్యా ప్రదర్శన సందర్భంలో కర్టునుద్దేశించి కృపాచార్యులు “ నూఅర్జునునితో 
పారు సల్బు నీది ఏ కులము? - వివాహశ్చ - వివాద ఏ సమమోరేవ శోభతే” అన్నట్లు 
ఇతనితో పోరాడే ముందు నీ కుల గో'తాలు వివరించు ” అని ప్రశ్నించినపుడు కర్ణుడు 
చిన్నిబోయి, మననులో కుమిలిపోతూ తనలోతాను “అతులిత వీ” ఎ 
అంత్యకులజునకు అంటరాది ఇదిలోక నై జమ్ము, చంద్రుని యొక్కచల్రని వెన్నల 
కంక్షే దానిలోని కళంకాన్ని ముందుగా గుర్తించడం సహజం” అనుకుంటూ ఉండగా 
సుయోధనుడు లేచి - 


207 | 

కలము గలాడు శౌర్యము నకుంఠితనేల గలవారు మువ్వురీ 

యులఎయి రాజనామము నహీంపన నర్హులు ఐన యేని మీ 

రలుగన నంగరాజ్యమిడి రాజుగి జేసెద నేడె చూడుడి 

య్యలఘు పర్మికమమ్మును నటంచు సుయోరనుడిట్లానర్చినన్‌ 

అంటూ ఆనాడు అంత్యకులజుల పల్ల సమాజంలోని హీ నభావాన్ని ఎదిరించి 
అంగరాజ్యాభిషిక్తుని చేయడం ద్వారా కర్దుని నాయకుని చేశాడు. 

కబీరు కథలో కుల బేదాలను, మూఢ మతాచారాలను అత్యంత తీవంగా 
ఖండిస్తూ కబీరు చేతనే అనేక గేయాల రూపంగాను, కీర్తనల రూపంగాము కవులు 


పరఠికించా*. 
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'మలవ్కి. తాకీతేనే మైలపడ్డానని 

నువ్వు స్నానం చేస్తున్నావు 

తాకితేనే మైలపడే ను 

తొకీని వాడికన్నా తక్కువ స్థాయి. వెందుతావా? 

అని సూటిగా (పకి ్నిస్తాడు. 

వాల్మీకీ కథలో వాల్మీకి పూర్వభాగమంతా మహాభయంకరమైన వ్యక్తిగా జారి, 
దయ మున్నగు అంశాలకు తావీయని నీచునిగా చితస్తూ - 

“బాటసారుల పాలిటి - ప్రాణ గొడ్డ 

మాకీరాతుడు వానికీ - ట్లనుదినంబు 

హత్యలును నేరములు చేయు - టన్న మంచి 

నీళ్ల చెల్దాఎమే యెట్టి నీచ నరుడో” 

అని పలికిన కవి ఉత్తర భాగమంతా అని వ్యక్తిత్వాన్ని తీర్చి దిద్ది మనిషి 
మనుగడకు ఆధారం అతని పుట్టుక కాదని పెరిగిన వాతావరంణమేనని ప్‌స్తూ 
అతని సాక మహనీయ వ్యక్తిగా రూప్రొందింప చేశారు కపి. 

అదే విధింగా ఏకలవ్య కథ చెప్పినపుడు కథలోని అంశాలతోబాటి ఇతర కవుల 
పద్యాలను కూడా కథకులు చేర్చి, కూర్చుకొనే స్వాతంత్య్రం "లిగిన వారు కనుక 

శిష్య బొటన వేలు ఛేదించినవుడే 

గురుని శిరముదొరలె ధరణి మీద 
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ఎట్టులునుడు | దోణుడేకలప్యుని కంట 

గొప్పవాడు కాడు కంట లుడెపుడు*1 

అని సందిర్భొంత పద్యుంత తో సామాన న్య అసమానతలను తొలగించడానికీ 
'ప్రయత్వి ఎడు 

“కులతత్త్వాన్ని నిరసించి కుల ధర్మాన్ని దుయ్యబల్ధ్దీ కులంపునాదుల్ని 
కదిలించి, కులం దోపిడీని ఎదిరించి, కులం కుళ్లును కెళ్తగించి, కులం రొంపిని 
ఎండగిల్హు సమకట్టీన మొదటి విప్లవ (ప్రజాకవి వేమన సమాజ గర్భంలోకి చొచ్చుకు 
పోయి, సమకాలీన సామాజిక వ్యాదియీనికి అద్దం పట్టిన గుండెగల కవి వేమన. 
మానవ ధర్మానికి మానవ తోద్యమానికి గుండెలర్పించిన గండర గండుడు వేమన”! 
అని (పస్తుతించబడిన “యోగివేమన” చరితద్వారా 

“ఉర్వివారికెల్ల నాక్కకంచము బెట్టి 

పాత్తుగుడిపి కులము పాలయ జేసి 

తలను చెయ్యిబెట్టి తగనమ్మజెస్పరా” 

అని బోధించిన చాపకూటి సిద్దాంతాన్ని సామాజికుల హృదయాల్లో సూటిగా. 
నాటుకొనేలా చెప్పే సామాజికులలో సాంఘిక వై తన్యం తీసికొని రావడానికి 
ఎంత. నో కృషి చేస్తున్నారు నేటి కథకులు. 

ఇపిగాక సందర్భోచితంగా అతడు చెపే పృే విషయాలలో నిమ్న జాతులను గూర్చి 
(వ్రాసిన జాషువా వంటి చక్కటి కవుల నుండి అనేక పద్యాలను [ప్రజలకు నచ్చేలా 
వారు మెచ్చేలా తన కథకు త్తుష్టిని కూర్చుకోవడంతోపాటు సమసమాజ నిర్మాణానికి 
సమాయాత్తమౌతూ- వివరిస్తాడు. ఇందుకొక ఉదాహరణ ! 

వేది ఛతుష్ట యంబు వ్రభవించిన వ్యాసుని దివ్యవాణిలో 

మాదిగలుుందురా? రుధిర మాంనములుంగల అంటరానివా 

రాదిమ వాసులక్కట కటా తలపోసిన నర్హిగుండెలో 

సూదులు మోసులెత్తును గ సశోదిరి యె సహీంచుకొందువో”2 

ఇదే సందర్భంలో .౬౭బేద్కర్‌ సమసమాజ నిర్మాణం కోసం సామ్యవాది 
సద్దాంతాలను (ప్రతిపాదిస్తూ (ప్రజల్లో చైతన్యాన్ని తీసికొని రావడాన్ని జాషువా 





1. (ప్రగతి గీతి - శ్రీమాన్‌ నండూరి రామకృష్ణమాచార్య - వుట 71 
2. వంచముడు - జాషువా ఖండకావ్యం - 2వ భాగం, పుట 35 
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వర్ణించిన తీరు 

భీమాఖిఖ్యుడు న్యాయ 7 స్త్ర,ంబూనైి అంబీధ్కరు డస్ప్పృశ్యతా 

ధూమజ్వాలలి (గ్రాగు సోదర జిన స్తోమార్ధమై శాంతి సం 

(గామోద్దండులతో నెదిర్చి జయశంఖంబెత్తి యావజ్జ్ఞగం 

బామోదింపగ నిద్రమేల్కొాలిపె నాడాత్మీయ గాతీయులన్‌ 

“శిలలు కరిగి భాన్సజలములు బిమ్మగా 

సలికివాడు విమ్నజుల చరి" 

అనుభవించె దుర స రొన గ ల్యేతౌ (కూర 

కఠిన సింహదం[ష్టీకల [శమంబు” 

ఇట్టివే స్వాంతం(తోద్యము సమయంలో ఆంధధులు ముక్త కంఠంతో పాడిన 
“మాలలు మాతం మనుజులు కొర్హా మాలల కోసిన రక్తము రాదా?” మున్నగు 
పాటలు. కనుక ఒక (ప్రక్క కథాకథనాన్ని కొనసాగిస్తూనే సెగ్వస్యతండత్రుడై న 
కథకుడు ఆయా నందరా ల*నను“రించి వరకట స సమస్యనుంచి నిమ గ్‌ జాతుల 
అభ్యున్నతికి అవసరమయ్యే అనేక అంశారిను నామాజికులకు వివరిస్తాడు. కాబట్లి 
హరికథా వాజయం సమాజంలోని అనేక సమస్యలను తనలో ఇముడ్చుకొని, వాటీకి 
పరిష్కార మార్గాలను సూచిస్తూ ప్రజలకు జ్ఞానబోధన్నూ కర్తవ్యపాలి .నూ తలియజేస్తూ 
నిస్సందేహంగా సామాజిక ప్రయోజనాన్ని సాధిస్తున్నది. 

కథకుని (ప్రవచనం సామాబికువికి ఆకర్షణీయమై, ఆదర్శప్రాయమైై, అనుసరణ 
యోగ్యంగానే ఉంటుంది కనుక్క తాను చెప్పదలచుకున్న విషయాన్ని గోరంతలు 
కొండంతలుగా చెప్పేనేర్పుకూడా అతనికి సహజంగానే అలవడుతుంది కాబట్ట 
సాంఘిక సంక్షేమం కోసం కోట్లాది రూపాయలను వ్యయం చేస్తున్న నేటి 
(వ్రభుత్వావికి వ్యయ భారాన్ని తగ్గిస్తూ తానొక్కడే అనేక (ప్రచార సాధనాలకన్నా 
మిన్నగా పైన సూచించిన సమస్యలను తన మాటల చనుల్కురంతో, నటనా 
వై దువ్యంతో విద్వత్పకర్షను (పదర్శిస్తూ, పరిష్కారాలను సూచిస్తూ చక్కని 
'వ్రచారాన్ని నేటి కథకుడు సాగిన్తూ హరికథ ద్వారా సామాజిక ప్రయోజనాన్ని 
సాధిస్తున్నాడు. ఇక్కడ ఇంకొక్క వశేషమేమంకే కథకుడు ఒక సీనిమాలాగొతో, 
దూరదర్శన్‌ లాగానో, రేడియోలాగానో కాక పామాజికులతో ప్రత్యక్ష సంబంధాలను 
కలిగి ఉంటాడు కనుక అప్పటికప్పుడు వారికి కలిగే సందేహాలను తీర్చగలిగే అవకాశం 
ఉంటుంది. ఇంతకు ముందు ప్రస్తావించిన భయంకరమైన నమన్యలు ప్‌ జక్క” 
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రాష్ట్రవికో పంబంధించినవి కావు. ఇవి ఒకరకంగా యావర్చారతాననికి సీడకలల 
వంటిమి. వీని వివరణకు వూమకోవడం భారతీయునిగా జన్మించిన (వతి ఒక్కరి 
బాద్యత. ఈ బాధ్యతను తెలియజేసే అవకాశం హరికథలో ఎక్కువగా ఉంటుంది. 
అట్టే ఈ (శ్రీయ ద్వారా శేవలం పాషాబిక ('వయోజనాలను మ్యాతమేగాక 
జాతీయ ప్రయోజవాన్ని దేశీయ వమైక్యాన్నీ పాధించగలమవి చెవ్పడం పాహపం 
కాదనుకుంటాను. కనుక విశిష్టమైన ఈ (వ్రక్రియా విశేషం ద్వారా జాతీయ 
పై 'వ్ని కూడా పాధించవనచ్చు. 


వై11 
హరికథా ప్రక్రియ - జాతీయ సమైక్యము 


మానవ హృదయం పరళమై విర్మలత నందినపుడే వమాబం ఉత్తేజితమై ఉన్నత 
స్థితినందుకుంటుంది. ఒకరకంగా చెప్పాలంటే నమాజానికి విజ్ఞాన నంప్కృతీ 
(వప్రదాతలు.కళాకారులు నూ(తమే. మానవ హృదంయ పరివర్తవం నమ కళాఎలాసము 
వలన కలుగుతుంది. " 006 క్రం0కే ంకుజు ఏ కంగు 22బుటగం4 3య001 
మజవ[యం” విదూషీనుణియైన ఒక్క తల్లి పాఠశాలలోని మార్గురు ఉపాధ్యాయులకంటే 
(గేష్టము అవి చెప్పబడివట్లుగా ఒక్క కళాకాగుడు వంస్కారవంతుడై తే అతవి ద్వారా 
సమాజనుంతా నంస్కారవూరితం కాగలదని చెప్పడంలో ఎంతో విజమున్నది. 
విజమైన ఆనందాన్ననుభవించే హ గ్భాదయం 'రాగద్వేషాలకతీతమై, (ప్రేమాన్వితమై 
నర్వులను సమభావంతో స్వీకరించగలగుతుంది. మానవుని విర్మ౨ జీవిత విర్వహణకు 
ఇంతకన్నా కావలసినదేముంది. 

కళాకారుని చిత్త పద్దిపైనాా చిత్తప్రవ సత్తపైనా పామాజికులకు నమ్మకము, 
విశ్వాసము కలిగితేవే స. “రసానుభూతి యిథాతథంగా కలుగదు. 'చేక్రూన్తివి 
పురస్కరించుకొని (ప్రక్రియను నడుపగఠీ? ననాడే సామాజికుల మనసషులమ చూ! 
గలుగుతాడు. వారి మన్ననలమా పొందగలుగుతాడు. 

ఏ కళాకారుడై నా తన (ప్రక్రియను ప్రదర్శించే ముంగ) తామ అనుసరించు 
కళకు నంబంధించిన సమన్త విషయాలను నంప్యూర్హంగా అర్ధం చేసకావ్హ తన కృషి 
వలన ఉపలద్దిమైన అనుభవం ద్వారా 'ప్రానీణ్యం సంతరించుకొమి సాదృశ్య పదార్థ 
విజ్ఞానమును తవలోవ సజించుకొని, తన్మూలమున భావ శబలతన పెంపాందిచుకొన్న 
పిదప వానిలో ఆంత స్థితి పక్వతనొందుతుంది. దావివి పామాజికులు మనమ్బార్తిగా 
కోరుకుంటారు. 

ఇతర ప్రక్రియలలో కానరానిమి సామాజికువితో వ్రతంగా మాట్లాడగలిగే 
అవకాశాలు ఎక్కువగా వారికథలో మ్యాతమే కానవస్తాయి. ఉదాహరణకు ్ర వంగీత 
నభలో త్యాగరాజు ప్వామి కీర్తవను తన్మయత్వంతో గానం చేస్తుంటాడు గాయకుడు. 
“విధి చాలా నుఖమా రామువి సన్నిధి సేవ నుఖమా” అవి పాడుతూ అమర గావావ్ని 
సామాజికులికు కర పేయంగా వినిపిప్తాడు. ఒక రకంగా ఈ నవ్నివేశంలో పాడేవారు, 
వినేవారు కూడా కేవలం వంగీతావికి మాత్రమే : పాధావ్యతనిచ్చి పవకించి పోతుం' రు 
తప్పు ఆ కీర్తన (వ్రాసివ త్యాగరాజ స్వామి హృదయగత భావన వారిలో ఏ ఒక్కరికీ 
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అవసరం కాదు. ఆలోచనీయమూ కాదు. నిధి రామువి సన్నిధి - ఈ రెంటిలో 
దేనికి ప్రాధాన్యత వియ్యాలనే విషయం వివరించి చెప్పే అవకాశం అక్కడ 
గాయకుని కుండదు. 


కాని హరికళలో ఈ రకమైన అవకాశాలు కోకొల్లలు. తాను (ప్రతిపాదించే ప్రతి 
అంశాన్నీ సమర్థవంతంగా [కోతల ముందుంచుతాడు కథకుడు. ధానికి (శోత నుంచి 
ఎలాంటి సందేహాన్ని ఎదుర్కొన్నా సూటిగా ఘాటుగా ఎదుటి వారి హృదయానికి 
నాటుకొనేలా సమాధానం ఛెప్పి, సెబాసనిపించుకుంటాడు. కనుకనే కొన్ని 
(ప్రక్రియలు సాధించలేని వెన్నో హరికథ ద్వారా సాధించవచ్చును. అందువళ్లినే ఇది 
నర్వకళల సమాహార రూపంగాను (స్రముఖ (ప్రచార సాధనంగానూ ఉన్న సతోన, స్నతమైన 
('వ్రకియా రూపంగానూ చెప్పబడినది, 

ఈ విశరిస ఏటి విచారాలక్హుు కలతలకు, ఆప్మశ్రతులకు ఆలవారిమైనది. 
సమాజంలోని అనేక మంధి వ్యక్తులు ఏదో ఒక రకమైన సమస్యతో బాధపడుతున్న 
వారే మనకు కనిపిస్తారు. అలాంటి సామాజిక వ్యక్తులి సమస్యలను సామూహీ కంగా 
పరిష్కరించగల ఏకై క రూపం హరికథా (ష్మక్రియ మా(తమే. అందుకే హరికథ అటు 
పండితులకు, ఇటు పామరులకు కూడా ఆమోద యోగ్యమైన ప్రక్రియగా రూపు 
దొల్బింది. ఈ విషయం (ప్రముఖులైన వారెందరిచేతనో _పశంసింపబడింది కూడా. 

“ఆంధ దేశమున హరికథ సరా సంగ సుందరమైన ఒక కళారూపంగా పరిణామమంది 
(పొమాణికలను సంతరించుకొన్నది. | ఇయ్యది సంగీత సాహ త్య న సత్యములను 
సమన్వయసరచి, పరికరింపబడుటలో, పండిత పామరామోదమునందుట నిరి (వాద 
విషయమైనది”1 

సమాజంతో ఇంతగా సాన్నిహి త్యాన్ని ఏర్పరచుకున్న ఈ కళ ద్వారా కొన్ని 
బొాలీయ (ప్రయోజనాలు కూడా కలుగుతాయని చెప్పడం అతిశయం కాదు. 
జాతీయ సమస్యా పరిష్కారానికి ఈవాడు (ప్రభుత్వం అనేక కోట్ల రూపాయలు 
ఖర్చుపెడుతున్న ఈ తరుణంలో, హరికథ ద్వారా అతిసులువుగా ఆ సమస్యలు 
పరిషృ్మరించబడతాయని చెప్పడం సత్యదూరం కాదు 

ఈచిషయాన్నే శ్రీ పాతూరి [ప్రసన్నంగారు కూడా వివరిస్తూ “మన దేశవు జన 
పంఖ్యలో విరక్షరాన్యల్‌ శాతం ఇంకా ఎంతో హహచు (గౌ ఉంది. అక్షరాస్యులలోనూ 





1 వాబ్య కళ - వంపాదతీయం - 1957 - 58 విశేష నంచిక - వుట 4 
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వివిధ వార్తాపతికరి ద్వారా వర్తమాన సమాచారములను తెలుసుకుంటును వారి 
సంఖ్య కూడా చాలా తక్కువ. వయోజన విద్యా (వపణాళిక వల్లి నిరక్షరాస్యులకు 
కూడా రేడియోల ద్వారా, సినిమా (ప్రదర్శనఠి ద్వారా ఇతర సాధనముళలతోన్తూ 
ఎన్నో వైజ్ఞానిక విషయాలు తెలియ జేస్తున్నది ప్రభుత్వం. ఇవన్నీ, అధిక గస 
వ్యయంతో కూడుకున్న పథకాలు. మారుమూల [గ్రామాలలోని వ్రజలకు నీటి 
సంపూర్ణ లాభాలు అందించడంలో ఇంకా వ్యవధి పట్టవచ్చు” అని చెబుతూ ఈ 
సందర్భంలో ఈ హరికథా (క్రియ ద్వారా తక్కువ ఖర్చుతో ఎక్కువ ఫలితాలను 
పొందగలము అనే తమ ఉద్దేశ్యాన్ని సృష్టంగా తెలియజేశారు. 

ఇదే సందర్భంలో శ్రీ మోహన్‌లాల్‌ సక్సేనా గ్రషం కొంయిల 00104 
కంరజ0182600 వులు తమయొక్క “కథ - క్తీర్తనము అనే వ్యాసంలో 
తెలిపిన విషయాలు ఇక్కడ (పస్తావించడం ఎంతే నా అవసరం, 


రు ఖురే ంలయజు2 90] 60బుు రం యంఖుల! జడే 
కళగంంర 664 107 యంంయిుజడం[ 05 1[0గు2ష09 ఖు6ే జకం 
రరషంషరంక.. 1 ఖా6 0 రంచని€ జ ఇలు వ00ల ఒర రఉంళర్రగలష! 
క్రటురేజంం6 ఖు6 ఇగకు ౧60659జ” ఇరేడ1609 94166 (0 €6 ఖక్ర6రే 
౧౦౫౦0005 క2రు2 జర కంటరుబు2 60ఇ16 060006 08 ఆీఆరాం 
మ6ర12 007 018ఏ5 6రేష0ం2రంక" 


పైన చెప్పబడీన విషయాలను పరిశీలించి చూస్తే, ఈనాటి (ప్రభుత్వం (ప్రజల్లో 
(ప్రచార రూపంగా పరిష్కరించే సమన్యలు అనేకమున్నవి. వాటిలో అత్యంత 
(ప్రధానమైనవి వయోజన విద్య (ఉల ౨6402609), కుటుంబ సంక్షేనుము 
(గాజు? ₹ల్లజులి, ఆంటరానితనం[౮౧106014011%్ల) మొదలగునవి, 

ఇట్ట సమస్యల పరిష్కారం కోసం ప్రభుత్వం కోట్ల సంఖ్యలో ధనం వ్యయం 
చేస్తూనే ఉంది. ఆలోచించి చూడగా (ప్రభుత్వ (పచార.సాధనాలుగా వినియోగింపబడే 
ఎన్నో 'ప్రక్రియలకంటే అతి తక్కువ ఇర్చుతో ఎక్కువ (వయోజనాన్ని 
సాధించగలిగేది హరికథా (పక్రియ మాతమేనని చెప డం సత్య దూరం కాదు. 

వైనా దండ య్యాత సమయంలో "వ నా దండ్రయ్యాత” అంశంపై బుజ్ఞక॥ 
దళాలు ఇతివ సత్తొన్ని సంసిద్దంచేసుకొని ఆనాటి (ప్రజల్లో ఉత్తేజాన్సీ మై ఉదేకాన్నీ 


1. కధాగానము - జాతీయ (ప్రయోజనములు - శ్రీ పాతూరి [పనన్నంగారు - 1865 నాట 
కళ - ఫ్మిబవరి వు, 21-24; 
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దేశంపట్ల ఒక ఉన్నతమైన అభిప్రాయాన్ని కలిగించి వరోక్షంగా భారత దేశం 
విజయానికి వారు తోడ్పడ్డారు. శనాటేకీ రాజకీయ (ప్రచార సాధనాలుగో 
బుట్టకథలు విరివిగా వినియోగింపబడుతూనే ఉన్నవి. ఆదే విధంగా ఈ వారికథో 
(ష్మక్రియను కూడా ఈబాడు అవేక నందర్భాలలో (ప్రచార సాధనంగా వినియోగించే 
విషయింలో ప్రభుత్వం (శ్రద్ద చూపిస్తున్నది. నేటి కళాకారులు కేవలం భ్తో 
(ప్రధానమైన గాథలనే గాక సామాజక (పయెాజనాన్ని, జాతీయ సమైక్యాన్నీ చేకూర్చే 
ఇతివృత్తాలపైనా ఆసక్తిని కనబరచణం దేశపురోబివ ఏద్దికీ శుభనూచకం. 

వరకట్న ఫమస్యలన్సు కుటుంబ నంస్షేమ విషయాలను, వయోజన విద్యా 
సంబంధమైనవన్నీ వారికథల్లోవి ఇతి వ ్భత్తాలికు జోడించ్చి సందేశాలవివ డానికీ 
ఎంతో అవకాశం ఉంది. కుటుంబ సంక్షేమ (ప్రచారం కోసం (ప్రభుత్వం హారికథకులనేక 
మందిని నియమించిన సంగతి మనకు తెలిసినదే. ఈ సందర్భంలో (ప్రచారకులుగా 
వియమింపబడిన అనేక మంది ప్రముఖ భాగవతోత్తములను ఇంటరూ లు శేయగో 
వారు చెప్పేన కథల ద్వాల చక్కని ఫలితాలు సాధించ గలిగామని సంతృప్తికరమైన 
సమాధానాలు శ్లాచ్చారు. 

ముఖ్యంగా పైన పేర్కొన్న నమస్యలన్నీ భారత దేశంలో అన్ని రాష్ట్రాలలోను 
_అభిడులను నృష్టిస్తున్న విక్కృత రూప విన్యాసాలే. భాష వేరైనా భావం ఒక్కటే 
అగే విధంగా ఈ (ప్రచారం అన్ని ర్మామ్టాలల్‌నూ ఇంచుమించు కొనసాగుతోంది. ఇవి 
కేవలం సామాజిక ఫమన్యలుగా మౌతమే పైకి కనిపించినా విజోనికివి ఏ ఒక్క 
ర్యాష్ట్రానికో పరిమితమైనవి కావు. యావద్చారత దేశ సమస్యలు. ఇలాంటి 
సమస్యలను హరికథా (వక్రియ పరిష్కరించిన నాడు దానిని సామాజిక (ప్రయోజనంగా 
"పేర్కానడం కంకే జాతీయ (ప్రయోజనంగా పేర్కొనడమే సమంజసంగా ఉంటుంది. 

ఇంతటి వైశిష్ట్యాన్ని కలిగియున్న ఈ హరికథా ('ప్రశ్రీయ యొక్క ఉదాత్తతను 
గూర్చి 1ప్రశంసిన్తూ శ్రీ పాతూరి (వ్రసన్నంగారు “విశిష్టమైన ఈ కళా ప్మక్రియ 
భారతదేశమునందన్ని భాషలలోనూ (వజారంజకంగా, (వబోధాత్మకంగా, 
అనుపోూనమైన ప్రయోణన అను సాధిస్తూ వచ్చింది. శ్రీ, హరి ఆవతార కథనం 
వేసేది హరికథ. దివ్య జీవన తత్వాన్నీ మానవ జీవిత పరమాల్చాన్నీ (ప్రవచనం చేస్తున్న 
ఈ వరికథా గానాలు కొన్ని సహస్రాబ్బాలుగా మన దేశంలో వ్యాప్తిలో ఉన్నాయి 1 
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అవి పేర్కొన్నారు. వీరి అభిప్రాయాన్ని పరిశీలించి చూస్తే హరికథలు మానవువి 
ఇవాపరలోకాలలో తరింపజేసే ఉపదేశాత్మకాలని స ఎవ్రమౌతుంది.. పండితులు, 
పామరులు (స్త్రీలు, పుతుములు, పిన్నలు, సెద్దలు అను, తారతమ్యంలేకుండా 
వాడవాడల్టో పల్లెపల్లెలో, తరచుగా జరిగే ఈ వారికథా గానాలవల్ల కేవలిం భారత్కు 
_భాగవత రామాయణ, పౌరాణిక వాబ్మయాన్ని విని భక్తి భావాన్ని పెంచుకోవడమే 
గొక్క సామాజికమైన ఇతివృత్తాలతో పాటు దేశ సమైక్యాన్ని సాధించే అనేక విషయాలతో 
కూడిన్న (ప్రయోజనాత్మకమైను ఈ కళ ద్వారా ప్రతి ఒక్కరూ మన వంన్క ఎతీ 
వంవదాయాలను అర్ధం చేనుకోవడమే గాక నేటి పౌరుడిగాతన కర్తవ్య 
నిర్వవహణనుస[ క్రమంగా నిర్వర్తించడావికి కూడా ఇడి ఒక (ప్రబల సాధనం కాగలదు. 
కర్తవ్య పాలనలో కుటుంబ సామాజిక ధర్మ నిర్వహణలో వ్యష్టి నమిష్టి బాధ్యతల్లో 
(వజలకు కర్తవ్య బోధ చేయడమే కాక జాతీయ నమైక్యాన్నీ, జాతీయ ధర్మాన్ని, 
మానవ ఆదర్శాలను వినిపించి తెలియజౌవ్ప గలిగేని ఈ కఠథాగావాలు మాత్రమే. 
- కథకులు వ్యక్తిగత పవ్మితత వల్ల భాగవతోత్తములుగా 'వ్రజల చేత పూజింప 
బడుచున్నారు. . ఒకప్పటి నారాయణ దాసుగారి కాలంలో వరికథా 'ప్రవఎనమే 
పరమావధిగా స్వీకరించిన హరికథకులు రాజపోషణకై వ్యామోహవడలేదు. తమను 
గొవ్హి తమ కళనుగాని హీనపరిచే ఏ సన్నివేశాన్నీ వారు సహించి ఊరుకోలేదు. 
ఒక్కటి పోతనామాత్యుడు శ్రీ నాథుని ద్వారా సర్వజ్ఞ భూపాలువి కోరికను 
విన్నప్పటి అంతస్సంఘర్షణ నాటి హరికథకుడు అనేక సందర్భాల్లో అనుభవించే 
వాడు, కాటుక కంటి నీరు చనుకట్టు పయింబడ కళామతల్లి నాటి పోతనను 
'ప్రశ్నించినప్టే ఆనాటి భాగవతోత్తములనూ సూటిగా ప్రశ్నించిన భావాన్ని పొందేవారు. 
| అందువల్లినే "కేవలం తమను గౌరవించి ఆరాధించే వ్రజల మీదు కళల పట్ల వారికీ 
గలి భక్తి విశ్వాసాలమీదను _వారు ఆధారపడి (బితికేవారు. కమకనే రాజుల్తూ 
రాచరికాలు మారిపోయినా, కాలక్రమంలో పర్యవభుత్వంలో దేశం మగ్గిపోయిన్నా ఈ 
వారికథా గానాలవల్లి ఎప్పటికప్పుడు సాంవ్య్య్బృతిక పునరుజ్జీవనం జరుగుతూనే 

వస్తున్నది. 

“వారికథ జాతీయ సమైక్యాన్ని సాధిస్తుంది అనడంలో వాస్తవమున్నదా లేదా అనే 
నా పన్నావళికి సమాధానంగా ప్రముఖులు వ్రాసే పంపించిన అభిప్రాయాలను ళ్‌ 
(క్రింద పొందుపరచడం జరిగింది. 

అచార్య యస్‌.వి. జోగారావు గారు ఈ విషయంలో తమ అభిప్రాయాన్ని 
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వివంస్తూ “హరికథా (ష్మక్రియ అందించే సందేశం ద్వారా సామాజిక్క జాతీయ 
(పయోజనాలను, సమైకా ఖై సాధించవచ్చును”1 అని పేర్కొన్నారు. 

ఆచార్య శ్రీ చల్లా రాధాకృష్ణ శర్మ గారు ఈచిషయంలో తమ అభిప్రాయాన్ని 
అందిస్తూ “మూఢ విశ్వాసాలన్ను సహే కుకంగా, సోదాహరణంగా వివరిస్తే సామాజిక 
'ప్రయోజనాలన్సు వారికథ సమాహార కళ గనుక హరికథ ద్వారా చెప్పే అంశం 
నలుగురినీ సునాయసంగా ఆకట్టుకుంటుంది. గనుక్క దీని వలన జాతీయ 
సమైక్యాన్న కూడా సులువుగా సాధించవచ్చు”2 అని పేర్కొన్నారు. 

సుప్రసిద్ధ హరికథకులు శ్రీ దోరచినబాబ్దుగారు తమ అభిప్రాయాన్ని ప్రకటిస్తూ, 
“జాతి కుల మత (ప్రాంత వై విద్యాల కతీతమైన మవిోపురుషులే మన పురాణ 
పురుమలు. అట్టి వారి జీవిత సఎగహాలే పురాణాలు. మరి వారి జీవిత కథా శ్రవణం 
సకల వె విధ్యాలకూ అతీతన్యూ ఎదర్శమూ అవుతుంది. సమాజం బహురూపమ్హూ 
ఎహువై విధ్యమూ కలది. సమాజ (శ్రేయను కు కాంతి ముఖ్య ఇందనం. అది 
పాంకథలో పుష్కలం. కాబట్టి ఈ హరికథా (వక్రీయ సమాజ (శ్రేయస్సుక్తూ 
జాతీయ (ప్రయోాజనానికీ ముఖ్య సాధనం” 

వీరి అభ్మిపాయాల్ని పరిశీలిస్తే నేటి సమాజంలో తఅయెొత్తుతున్న అనేక 
సమన్యలిను శాంతి యుఅంగ్యా, సమర్థవంతంగా పర క్కరించడానికి హరికథ ప్రబల 
సాధనమను విషయం సృష్టవొతుంది. అలాగే కురిమత ష్ణ వర్ష విభేధాలకు 
తొావియకుండా దెశంలో ఇంతి సౌభాగ్యాలు వెళ్లి విరియడం కోసం, ఆ విధంగా 
జాతీయ సమైక్యాన్ని సారించడం కోసం హరికథరిలో ఎన్నుకోనే. ఇతిన్ఫల్తాలు 
అందట పాత్రల వ్యక్తిత్వ నిరూవణమూ ఎంత్రై నా దోహదం చేస్తాయనే విషయం శ్రీ 
చినబాబుగారు సూచిగా వ్యక్తం చేశాం. 

_ భక్తీ ప్రచారకులు సుప్రసిద్ధ భాగవతులు శ్రీ బుట్టు శివరానుకృష్ణ శర్మగారు తమ 
అభ్మిపాయాన్ని అవ్యక్తం చేస్తూ, హరికథ ఇటు సామాబిక ప్రయోజనాన్ని, తద్వారా 
దొతీయి సస్టుక్యాన్నీ కలిగిస్తుందని నొక్కి వక్కాణించారు. మరింత వివరింగా 
తనుభానాన్ని విశదీకరిస్తూ వారు, “హరికథ సామాజిక ప్రయోజనాన్ని స బాగా సాధిస్తుంది. 
ఎందువల్లనంటే సమాజానికి వ ఎఖ్యంగా మూడు ధ్లీర్రవ్యాధులు కలవు. అవి 


1 బా క్టల 2. అంటరావి తనం, 3, వరకట్నం. అట్టి ఈ వ్యాధుల్ని ఏ నివారించడానికి 
తత 


1. (వశ్నావళికి ననూధానాం 2. ఇబిట్‌ 3. (ప్రశ్నావళికి నమాధానాం, 
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హరికథ అతి చక్కవి ఆఅంబివం కాగరిచు. ఏవిధంగా నంటే 

కే. భరతువి త్యాగం, ద్వారా స్వార్థ్రావికి మందు చేయవచు మ్య 

2 వందనార్‌, భక్తకన్నప్ప, శబరి పంటే భక్తుల చరిత్రల ద ద్యారా అంటరావి 
_తవావ్ని అ అంబకుండానే' రూపుమావవచ్చు. 

త. తాము చెప్పే ఇతివృత్తం ఏదైవ్హా అందులో వివావ (వ్రవక్తి వచ్చినపుడు 
మ్యాతం కథకులు వరకట్న దురాచారం అందలి లోపాలు (ప్రస్తావించి వరకట్న 
వ్యతరీకతలను (విల్లో కలిగించవచ్చు. ఇదే విధంగా వయోజన విద్య, కుటుంబ 
పంస్తేమం మున్నగు విషయాలను కూడా తాము చెప్పే కథల్లో అమదింధంగా చేర్చి 
(చారం చేయవచ్చు. ఈ విధంగా అవేక సామాజిక పయోజవాలమ, తద్వార్మా 
జాతియ (పయోజవారిము ఈ (వ్మక్రియ పాఢించగలదు. 

మావవ బాతి ఆంతా ఒక్కళే అవే వత్యం హరికథలో భోదించడావికి ఎన్నో _ 
అవకాశాలు ఉన్నవి . ఒక్కటైన భారత జాత్కి మతడ భాష [ప్రాంతం తేడాలతో 
ఛిన్నాభిన్నమైవ తరుణంలో ఒక్క సిక్కు గురువు కథ మిగిలిన [పాంతాలల్‌'మ్మ 
మహమ్మద్‌, | కీమ్తు, శంకరాచార్యుల వారి వంటి కథలు దేశంలోవి అన్ని [ప్రాంతాలలోను 
హరికథలుగా గావం చేస్తూ వారి వారి బోధవలలోవి ఏకత్వాన్ని (వజలలో [వ్రచారం 
చేయడావికి చోవాద పడేది హరికథా 'వ్మక్రియ ఒక్కటి మ్యూత్రమే.. పుట్టుకతో ఏ 
దేశంవాడై వా మావవులంతా ఒక్కకేవ్న పత్తాన్ని హరికథ ద్వారా చాటే జాతీయ 
వమ్శగతను సాధించవచ్చు.1 . 

హరికథ జాతీయ వమైక్యాన్ని పాధించగలదనే అంశంపై శ్రీ బుజ్ఞా వారి 
విపులమైనవి వదరణ అందరూ ము్త్తకంఠంతో ఏకీథవించేదిగా మన్నివపునా ఆభ్మిపాయం. 
వీరి వమ్మ్యగ్రమైవ విరణ హరికథలు జాతీయ సమైక్యాన్ని పాధించడావికి ఎంతటి 

ముఖ్యమైన ఆరించివమో చాటి చెవ్పుచున్హుడి. 

(వ్రముఖ రాజకీయ హరికథకులుగా (ప్రజ్యాతి వహేంచివ శ్రీ, నలాది భాష్పారరావుగారి 
అభ్మిపాయం 'ప్రకారం- 

“హరికథ ద్వారా పంఘంలో తరతరాలుగా వేళ్ళు పాతుకుపోయిన మతమౌర్యామ్ట 
కులతత్వాన్నీ, ఛాందవ స్వభావాన్నీ, మూఢనమ్మకాలను ఇండిస్తూ, వర్వమావవ 
హెధాతృత్వాన్ని (ప్రజల్గో[వలోధమ్తా వసుధె క కుటు=2ంగా మావవాళివి అభివ్రిస్తూ, 


కై. శ్రీ బుజ్ఞా కదరామకృష్ణ శర్మ - (వ్రశ్నావళికి వమాదావయగా 
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సామాజిక స్పృహను కలిగించవచ్చును.. ఇది 'కీవలం సామొజిక [ప్రయోజనంగా 
మామే సైకి కనిపంచిగా నిజానికీది జాతీయ (పయోజనమనే. రూపాలు వేరైనా 
దైవం ఒక్కటేననే సం (న్ని అన్ని మత [గంథాలు అంగీకరించిన సత్యం. ఈ 
విషయాన్ని ముందుగా హరికథకులు అంగీకరించి ఆచరించగలిగితే వారు తప్పక 
(పజల మధ్యకు వెళ్లి విర్భయంగా కులమత వర్ణనర్గాలకు అతీతమైన విషయాలను 
చెప్పన గలర్పు దొనిని నుంచి సతృలితాలను సాధించనూ గలరు”. 

వై "వరణను బట్టి సంఘాన్ని చీడపురుగులుగా అన్ని జాతుల వారినీ పట్టేవేధిస్తున్న 
కులతత్యం,_మత తత్వం ఛందస స్వభావం, ఇవన్నీ జాతీయ సమైక్యానికి 
అడ్డుగోడలు. వీటీవి తొలిగించడానికే ' ఉపయోగపడుతున్న అనేక (ప్రచార 
సాధన లతోపాటు వారిశథ కూడా ఒక (ప్రధాన సాధనం కావాలి. హరికథల ద్వారా 
అనేకమ్టైన సాంఘిక పరమైన ఆంటురోగాలను తొలగించడానికి సుభసాధ్యమౌతుంది. 

'వముఖ కళాకారులు. శ్రీ సామవేరం కోకేశ్వరరావు గారి అభ్మివ్రాయం 
'పవారం - 

“వారింథకు" ఇతివృత్తాలుగా తీసికొనే గాధలలో కానవచ్చే భక్త విజయంలోని 
చరిత్రలు గుహుడు శబరి మున్నగు ఆటవికులుగా చెప్పబడే మహాభక్తులు, వారి 
నన్నుగ్రహి ంచి మోక్షాన్ని 'ప్రసాది- చిన భగవంతుడు, ఇవన్నీ ఒక రకంగా జాతీయళనే 
బోధిస్తాయి. శ్రీ రాబచందుడు యావద్భారత దేశంలోనూ దై వనస్వరూపుడే. 
పెన చెవుబడిన భక్తుల చర్మితలు దేశంలోని వివిధ ర్యామ్రాలలోనూ పరిచయమైన 
గాథలే.. కనుక భక్తుగికి బిగవంతునికీ మధ్యగల అవినాభావ సంబంధావ్ని తమ 
ఆఎపొటలతో సంగీత సాహిత్యారితో కథకులు సామాజికులను ఆకట్టుకొనేలా 
వెప్పగభిగిన నాడు దేశంలోని వివిధ (ప్రాంతాల (ప్రజలు ఒక్క (తాటిపై విలిచ్చి 
ఒక్కబాటపై పయనిస్తారనేది నిర్వివాదాంశం.”2 

చివిధ ప్రాంతాల ప్రజలను భక్తి అనే బంధం తోనే ఒక్కటిగా చేయవచ్చుననీ, ఈ 
వకేతత;౦ హరికథలో సమ్మగంగా ఉంటుంది కనుక హరికథ ద్వారా జూతీయ 
(ప్రయోజనాన్ని సాధించటం బులభ సాధ్యమని వీరు అభిప్రాయ పడుతున్నారు. 

యం.ఏ, పట్టభ(దులు, ఏము* హరికథకులు అయిన శ్రే అల్లిక "శ్రశపరావుగారు 
తవ; అబ పొయాన్ని అవరిస్తూ - | 


చ తానో వచో దానావతాలనాలచారవతాలనతలు పలు. 








1. శ్రీ నలాన భాస్కరరావు - ఇభిడ్‌ 2 (గ్రశ్నావళికి నమాధానాం. 
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“*వరికథ్రలో సంగీత్‌ సాహ్‌ త్యాలకు. నమురిత. స్థానం ఉన్నది. కథకుడు. 
సమర్థుడైన తన సంగీతా సాహ త్యాలికు సామాజిక పరమైన అనేక వినయాలను తన 
కథకు జోడించి ఇతివృత్తంతోపాటు నాటీ పరిస్టతులను కూడా వివరించి 
చెప్పగలుగుతాడు. ,నాటి నమాజానికి నేటి సమాజానికి గల తారతమ్యాలను 
సరిపోలుస్తూ చెడును విరసించి, మంచిని (ప్రోత్సహిస్తాడు. ఆ మంచినే తన కథలో 
(ప్రతిపాదించి ప్రజల్లో (ప్రచారం చేస్తాడు. ఇడి నిజమైన సామాజిక ప్రయోజనాన్ని 
కలిగిస్తుందనడంలో సందేహంలేదు. అలాగే రామదాసు కథలో కబీరు ప్యాచ్మ 
సక్కుబాయిని భగవంతునివైవు మళ్లించిన మరొక ప్యాత శివాజీ చర్మితలో 
సమర్హరామదాసు ప్యాత మున్నగునవన్నీ ఆయా కథలలో ఎంతటి (సాధాన్యతసు 
కలిగి ఉన్నాయో చెప్పి, వారి వ్యక్తిత్వ నిరూపణ ద్వారా మత మౌథ్యాన్ని కూకటి 
వేళ్లతో పెకిలించి వేయగలగాలి. దేశంలో ఏ కులం, ఏమతం, ఏ (ప్రాంతం వాడ్డైనా 
ఆమ ఎత్చిండమేకో బహు భాండరూపం 

నువర్షమేకం బహుభూషణాని 

గోక్షీర మేకం బవ్వాధేను జాతం 

ఏకః పరాత్మా బహుదేహవర్తీ” 

అనే .భావాన్ని అర్థం చేనుకొన్సి సర్వమానవ కళ్యాణానికి పాటు ఎచేవొళు 
హరికథకులు, ఆ రకమైన పరివర్తన (వజల్లో తీసికొని రాగలిగిననాడు హరీకథ జాతీయ 
(ప్రయోజనాన్ని సాధిన్తుందనడంలో ఎట్టే సందేహానికి తావుండదు. 1 

శ్రీ కేశవరావుగారి అభిప్రాయం (ప్రకారం రామదాన్సు సక్కుబాయి, తుకారం 
మున్నగువారి జీవిత చర్మితల ద్వారా వారు ఏమతానికి చెందిన వారైనా కేవలం 
సర్వమానవ కళ్యాణాన్నే వారు (ప్రతిపాదించారు. కనుక వారిని ఆదర్శంగా తీసికొని 
మానవ మనుగడ సాగినవాడు జాతీయ సమైక్యం దానికదే ఏర్పడుతుంది. 


ఈ రకమైన అభిప్రాయాలను వ్యక్తం చేసిన వారిలో ఇంకా అనేక ముందీ 
విజ్ఞాలున్నారు. మొత్తం మీద వీరందరి అభ్మిపాయాలను పనిశీలించి చూడగా 
బాతిమత వివక్షత లేకుండా ప్రజలందరు" ఏక కుటుంబీకులుగా మనగలిగే విషయాలను 
హరికథలోని ఇతివృత్తంలో చొస్పంచడంగాని లేక (ప్రత్యక్షంగా వాటికీ సంబంధించెని 
గొధలను వినిపించడంగొవి చేస్తూ (ప్రజల్లో భారతీయతను "పెంపొందించవచ్చు. 








పై 'పశ్నావళికి వనూధానం 
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అవనంమైన నందర్భాల్లో వయోజన విద్య, కుటుంబ సంన్లేమం్క ఆంటరావితనం 
విర్మూలనము, మున్నగు ఎన్నో విషయాలను కథల్లో చొప్పించి చెప్పడంవల్లి 
జ తీయ (ప్రయోజనాన్ని సాధించడావికీ ఎక్కువ అవకాశం హరికథల్లో ఉంటుందన్నది 
అందలూ లంగీకరించే విషయము. 

ఈ నందర్భంలో ఒక్క ఎషయం మనం (గ్రహించవలపి ఉన్నది. మత్త 
(గ్రవక్తలలో ఒకడుగా చెప్పబడుతున్న స్వామి వివేకానందుని జీవిత చరితము మనం 
షరిశీలించి మాచినట్టయితే వివేకానందుడు అతివాదులలో మితనాది. మితవాదులలో 
అతివాద. ఆతడు మానవ మనప్తత్చాన్ని క్షుణ్ణంగా (గ్రహించాడు. ఎంతటి స్వచ్చమైన 
సత్యమైన్నా ఎంతటి ఉత్కన్ట ధర్మమైవ్హా జన బాహుళ్యం (గ్రహించ్చి ఆప్యాయతతో 
ఆదరించి ఆచరించడం వళ్లినే వాటికి సంఘంలో స్థానం లభిస్తుంధవేది ఆయవ 
నమ్మకం. వివేకానందుని ఉద్యమ పద్ధతి (ప్రగతిశీలమైన నంస్కరణోద్యమావికి 
పూంకమే కాని మారకం కాదు. భారత జాతి అంతశ్ళక్తివి మేల్కొాల్పడంలోమూ ఆత్మ 
విశ్వానం కలిగించడంలోనూ , భారత జాతి ఘనతను లోకంలో విరూపించడంలోస్తూ 
మానవజాతికి షభ్య జాతుల మధ్య అ(గ్రస్టానం లభింపచేయడంలోన్లూ అతడు 
సాగించిన కృష సాధించిన విజయాలు అనన్య పామావ్యాలు. అతడు చేసివ జాతీయ 
(ప్రభో;ం పరోక్షంగా రాజకీయ చై తవ్యాన్ని (ప్రేరేపించి, అవ్యక్తంగా అవ్వాపదేశంగా 
వందేపూతరం ఉద్యమానికి వాంది అయివదనడం శిప్రమైన అన్వయం కాదు. 

వివేకానందుని (వ్రళోధసారాన్ని పేర్కొంటూ శ్రీ, పునావజ్ఞాల సీతారామ[దిహ్మం 
గారు “దివ్యత్వం (ప్రతిజీవుని యందు గర్భితమై ఉంది. దానివి మవ్వెక్తం చేయడమే 
జీవిత గమ్యం. దీవిని కర్మవేతగాన్ని భక్తిచేతగావి చిత్తవ త్తి చేతగానీ విరోధంచేతగాన్ని 
వివేకం చేతగాన్మి ఏ ఉపాయం చేతనై న్యా ఎన్ని ఉపాయాల చేతనైవా పాధించు. ఇదే 
వతం. సిద్బంత రాద్దాంతాలు, నమ్మకాలు, నియమనిభందవలుు ఆలయాలు, 
(గ్రంథాలు, సంకేతాలు, అప్రదొనపులు” అని వివరించారు. " 

ఒక మత (ప్రవక్తగా స్వామి వివేకానంద జీవిత చరితను వారికథగా వ్రాషి ఆయ్మధ 
జాతికి అందించారు శ్రీ పెద్టించే చిమార్యవారాయణ దత దానుగారు. -ఈచ్రర్యోతమ 
హరిక 7 రూపంగా చెబుతూ “ప్రజల్లో మతమౌఢ్యాన్నీ మూఢ వన్ముకాలసు, కూకటి 
వేళ్లతో సెకలించటావికి ఆనేక మంది భాగవతోత్తములు కృషి చేస్తున్నారు. వారిలో " 





రాడాలానాాలాణా. 


ఓ. శః కామకృష్ణై (పభ “వనభాగత విర్శ్శిణంలో ఏవేకాపందువి పాతి వుట కళ్లు _ 
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శీ యాళ్లబండి తాతారావు భాగవతార్‌, శ్రీ అనల వివ్వగాధం ధాగవతార్డ శ్రీ 
అచ్చిదానంద శాస్తి భాగవతార్‌, శ్రీ అక్క వెట్టి శ్‌గామి “ర్మ ఫగింగాల్‌ 
యుఖ్యలు. ఈ కథలు చెప్పునపుడు యువకం౦ల నుంచి చరిస్టాన ఎటో స్చంది దగు 


కఠిగిందిని తమ అనుభవాలను పైన వివరింలిన కథకులు పత్యేక ఇంలరు గ్వ్యాలో 
స్పష్టంచేశారు. ప్రతి భారతీయుడు, తనతో "వారిని అతడెవరై నా, ఎక్కడి వాడ్డె నా, 
కేవలం సోదరునిగా భావించి ఆదరించాలనేది స్వామీజీ ఆశయం అట్టి మహోదాత్తమైన 
ఆశయాన్ని సంగీత సాహిత్య సమ్మేళనాత్మకమైన సర్వజనామోదిదాయకమైన 
హరికథా (ప్మకియ ద్వారా ప్రచారం చేయిగలిగితే జాతీయ సమైక్యం తప్పక 

సిద్దిస్తుందని చెప్పడం ఎంతె నా సమంజసం 

ఒకప్పటి హరికథ చేవలం భక్తి (ప్రబోధాత్మకం. కాని నేటీ హరికథకం విస్తృతమైన 
అర్జిం చెప్పుకుంటుంన్నాము. నేటి హరికథి సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని, రాజకీయ 
చై తన్యాన్నీ సు జాతీయ సమైక్యాన్నీ ' కూడా సాధంచేదిగా ఉండిత్‌రాలి. అప్పుడే హరికథ 
కేవలం కొన్ని వయసులవారికీ కొన్ని మతాలవారికి మా: తమే పరిమితం కాకుండాఅన్ని 
వయసులవారు, అన్ని మతాల వారు దీని వలన (ప్రయోజనం పొందగలుగుతారు 

మత (ప్రవక్తలలో స్వామీజీ ఎట్టీవాడో సాంఘిక దురాచారాలను అరికట్టి 

సంఘసంస్కర్తగా (ప్రసిడ్డి గాంచినవారిలో రాజారామమోహనరాయ లత్రీవాడు 
విదేశీయులు భారతదేశంలో ప్రవేశించి తమ 'ప్రబుత్వంచోపాటు మతాన్ని కూడా 
వ్యాపింపజేస్కి హిందువులను తమ మతంలో కలుపుకొని, హిందూ మతాన్ని 
కూకటివేళ్లతో కూలదోసే (ప్రయత్నం చేస్తుండగా అదే సమయంలో త్రీ 
రాజారామమోహనరాయ అవతరించి అన్ని మతాల తత్వాలను పరిశిలించి, మతాంతర 
'ప్రదిష్టమగు హిందూజన (ప్రవాహానికి అడ్డుకల్దువేసే ఆకాలంలో హింది ముతానికి 
మహోపకారం చేసిన మహనీయుడతడు. 

ఎంతటి సంఘసంస్కర్త శ్రీ రామ్మాహనరాయల జీవిత గాధను హరికథా 
రూపంగా (వాసి, (ప్రజల్లో "పేరుకుపోయిన మతమౌడ్యాన్నీ, సాంఘిక దురాచారంగా 
పరిణమించిన సతీసహగమనాన్నీ రూపుమాపడానికి తనవంతు బాధ్యతను నిర్యహి 6చి 
దేశానికీ ఎనలేని మహోపకారం చేశారు శ్రీ | (వోణంరాజు రామమూర్తిగారు. వీరి. - 
హరికథా రచనలో పొాందుపరచబడిన సొంఘిక పరమైన, మతపరమైన సంస్కరణలోని 
అంశాలు నంక్షిప్రంగా ఈ క్రిం” పర్కొానబడీనవి 


“ శ్రీ రామమోహనరాయలు జన్మించుసరికి భారతదేశము అన్ని విధముల చాలా 


222 
దీనావస్థలో నున్నది హిందువులలోనే పెక్కు అంతర్మతములు (ప్రబలీనవి. 
వీఠరశె లలు శివుని, వీర వై స్వవులు శశప్పున్ని శాక్తేయులు *2స కొలుచుచుండిరి వీరికి 
అకు? రము నుతవె మూల, పెచ్చుపెరుగుచుండెడివి, అ వై షమ్యూలనేకములగు 
"ఘోరకృత్యములిన్తు ఎరిపిందెడిపి. బిర్హి మరణించినచో హీందూ స్త్రీ సహూమనము 
శేయవలయునని నియమముండెడిది నరబలి |పబలముగా నుండెడిది. స్త్రీలకు 
గౌరవము లేకుండెడిది. జాతులలో ఎక్కువ, తక్శావ భేదములంబట్టి 
వై షమ్యుము లేర్చడినవి. ఇట్టీ స్తితిలో పాశ్చాత్యులు, మహమ్మదీయులు, 
హీందూమతమునందరి పె లోపములను పేర్కొని తము మతములలోని మంచిని 
తేటపరచ్చి అనేకులగు హిందువుల చెత తమ మతము స్వీకరింప చేసిరి. 

అట్టి పరిస్థితిలో వచ్చిన ఒమమోహనుడు హిందూ మతమునకు అనేక సౌకర్యములు 
కలుగజేసి, మతాంతరముల 50కు హీందూమతమునకు గల గొప్పతనమును, 
బాగుగా వ్యక్తపరచ్చి హిందూమతమును నిలువబెప్టైను. అతడు నరబలిని, జంతుబఠిని 
మాన్సెను.. సహగమనము కూడదని _ భుత్వముచే శాసనము చేయించెను. 
వై షమ్యూలకు లోనై న వ్మిగహారాధనము పనికి రాదని బ్‌ .0చెను. జాతి విభేదము 
పనికిరాదని తెల్చెను. స్త్రీలు కూడా పురుషుల వలెనే గౌరవార్డులని ఉద్చోధించెను. 
బగవంతునికిన్ని రూపములు లేవనియు, అతడు నిర్గుణ పర్మబహ్మ స్వరూపుడనియు 
ఈ అన్ని రూపములు మానవ కల్నితములనియు అతడు (ప్రబోధించెను. లన 
ఆశయము లననుసరించి, [బహ్మ సమాజమును స్టాపించి, జాతి భేదములను 
లెక్కచేయక అందరినీ సామాజికులుగా చేర్చుకొనెను. 

శ్రీ రామ మోహనుడు ఇండాంతరములకును పోయి హిందూమత (ప్రాశస్త్యము 
నచట చాటెను. అతని యత్నము ఫలించి మతాంతర స్వీకరణకు క:శూహల 
పడిన పెక్కు భారతీయులు బహ్మ సమాజమున చేరిరి.] 

రామమోహనరాయలు హరికథలోని ముఖ్య సన్నివేశాలను. పై న సంక్షిప్తంగా 
"పేర్కొనడం జరిగినది. ఇంకనూ ఈ కథలో (బ్రహ్మసమాజ ముఖ్యోద్దేశములు, 
రామమోహను జీవిత సంగ్రహము ఇంకా వివరంగా తెలుపబడినవి. ఇందఠి రచనా రి 


సరళంగా నిర్హుషంగా కనిపిస్తుంది 
6౧ట జా 


సాంఘిక దురాచారాలను నిర్మూలించడానికి రామమోహనరాయలు (ప్రయతా, ల 
రః 





1. శ్రీ రాజారామమోహనరాయలు “హరికథ శ్రీ (దోణంరాజు తాషుస్తఖూర్తిగారు. 
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ఇంత సమ్మగ్రంగా చ్మితించగలిగిన శ్రీ రామమూర్తిగారు నిజంగా అభినందనీయులు 
ఇటీవల రాజగ్జాన్‌ లో జరిగిన సఆ,ఎ౮గిమను దుర్హటన, (ప్రతిరోజూ ఏదో .కశోట 
జరుగుతున్న నరబలుల దారుణ కాండలు దేశ వ్యాప్తంగా పెచ్చు పెరగకుంగా 
అరికష్టే (ప్రయత్నంలో 'వ్రభుత్వ చట్టారితోబాటు ఇట్ట ఇతివృత్తాలు. గలిగిన 
హరికథల ద్వారా కూడా [పజల్లో (ప్రచారం చేసి వారిని చై తన్యవంతుల్ని చేయగలిగితే 
సత్ఫరితాలు సాధించగలమని చెప్పవచ్చును. 


వారికథ ద్వారా జాతీయ సమైైక్యాన్ని కలిగించే ప్రయత్నం నేటి కాలంలో 
అనేకుల ద్వారా జరుగుతూనే ఉన్నా హరికథకు ఒక వినూత్న మైన రూపకల్పన చేసి, 
దీని ద్వారా ఈ కళకు ఒక (ప్రత్యేకమైన గుర్తింపు కలిగించడమేగాక జాతీయ 
సమైక్యానికి కంకణం కట్టుకొని అపురూపమైన పద్ధతిలో అవతరించిన సంస్థ 
కలిపేశ్వరపురంలోని హరికధా పాఠశాల ఈ సంస్థ ఒక మహోత్క్టుష్టమైన 
ఆశయంతో కేవలం విద్యార్థినుల కొంకు 10.6.1973 సం.లో స్థాపించబడింది 
దీని సంస్టాపకులు శ్రీ, యస్‌.బి.పి.బి.క. సత్యనారాయణ రావుగారు 

ఈ సంస్థ ప్టాఏంచబడిన సంవత్సరములో దీనికి (పధానాచార్యులుగా శ్రీ 
ఆదిభట్ల నారాయణ దాస శిష్య వర్ణంలో ఒకరుగా పేరుగాంచిన కథకులు, కధా 
రచయితలునగు. శ్రీ కడలి వీరదాసుగారు నియమించబడ్డారు. వం లిన్‌ 
ఆహర్యులుగా శ అల్జుపోతయ్యగారు, మృదంగ ఆచార్యులుగా శ్రీ వక్కల గడ్డ 
నాగేశ్వరరావుగారు నియమితులయ్యారు. 

(ప్రారంభంలో ఇక్కడ హరికథా పాఠశాల న్ధాపనంటూ జరిగినదే కాని కాలక్రమంలో 
దీనికి తిరిగి [కొత్త రూపకల్పన చేయవలసి వచ్చినది. హరికథా శిక్షణకు (ప్రత్యేకంగా 
పాఠశాల స్థాపించడం మన దేశంలో ఇదే 'ప్రథంఎం... కనుక అసలు పాఠశాలలో 
(ప్రత్యేకంగా హరికథకు మ్యూతమే శిక్షణ ఇవ్వవలెనా? అలాంటి శిన్షః ఇవ్వవలసినచో 
అది ఏ విధంగా జరుగవలెను? అనునది ఒక సమస్యగా తలఎత్తింది. 

అసలు హరికథా పతామహులుగా [ప్రసిద్దిగాంచిన శ్రీ ఆదిభట్ల నారాయణదాసుగారి 
భావనలో హరికథా కథనంలో సమస్త కళలు లీనమైపోవాలి.. దీనినే శ్రీ దువ్వూరి 
వేంకట రమణ శాస్త్రిగారు వివరిస్తూ “ ఆయన హరికథా కాలన్షేపము చేయుచుండ 
అది భక్తిరసపూరతమగు హరికథా కథనమా? మైమరపు గావించి గానసభయా? 
కమనీయమగు కవితా గోష్టియా? సరసమగు శాస్త్రవిచారమా?  లలితమగు 
మపన్యాసమా? అనిపించెడీది? ఇన్నింటేరుచులను అందు మళితములై యుండెడివి. 
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కధామన్యముం తన్మయుడె న్యత్వేయి చేయు 1 ఎద్వములో, పాటలో అప్పః 'కవ్చుడు 


అొలన్టున గరి వల 


చో జు కోల 
సరసం డో టంటే 


అసమా-. ప్రతిభ వేగ బాల పాండిత్యము. అనేర 2 న్‌ 
కిపితార ఏనా చాతుర్యము, లఠితగాన (ప్రావణ్యము, సముచిత వక్తృత్వ రౌశలము, 
అసాధారణ కల్పనా నై పుణ్యము, అఖిల జనాకర్షణ సామర్ష్యము మున్నగు అనేక విశిష్ట 
శక్తుల సమ్మేళన హరికథా రూపం”1 అని వారు పేర్కొన్నారు. 

శ్రీ నారాయణదాసుగారు. హరికథలో కావలసిన సామర్థ్యాలను నిర్దేశిస్తూ, 
“సంగీత, సాహిత్య నృత్యాభినయములు మున్నగు సహాయకథలు హరికథలో 
ఉండనలెనని” పేర్కొన్నారు. అందువల ఈ పాఠశలలో కూడా హరికథతో పొటు 
వానికి ఉపాంగాలుగా సంప్రదాయ సంగీతము, గీర్వాణాంధధ్ర సాహి త్యములు, 
రాట్యాభినియము, అయజ్ఞానము మున్నగు అంశములను బోధించుటకు ప్రత్యేకముగా 
అయా శాఖలకు వేరువేరు ఉపాధ్యాయులను నిం-మంచడం కూడా జరిగింది 
ఇక్కడ ఇంకొక విశేషవేమనగా అటు ఉపాధ్యాలల...లకు, ఇటు విద్యార్థినులకు 
కూడా ఉచిత బోజన వసతులతో గురుక.ల పద్దతిని ఈ పాఠశాల నడుస్తున్నది 
ఇందలి విద్యార్థినులు 'వ్రమశిక్షణను పాటిస్తూ ఉదయం నుండి రాతి వరికు ఈ సంస్థ 
నిర్దేశించిన (ప్రకారమే సమయాన్ని పాటిస్తుంటారు 

కపేలెశ్వరి పురం కేవలం ఈ హరికధా పాఠశాల వల్లనే కాక పూర్వం నుండీ కళా 
సంబంధిమైన విశిష్టతను సంతరించుకున్న చక్కని (ప్రదేశం. ఈ విషయాన్ని శ్రీ 
గుమ్మలూరి సత్యనారాయణగారు వివరిస్తూ, “ఇక్కడ ఇంకక విశషమున్నది 
య్యగాన రచనలో కొంత నాటకీయతను ప్రవేశపెట్టే వీధినొోటక (ప్రదర్శనల వారి 
చూపి స్న్ముగీవ విజయమను ఒక విశిష్ట యక్షగాన 'ప్రబంధమును క్రీ. శ. 1568లో 
కందుకూరి రు.దకవి రచించి మనకందించెను. ఏ రచనగాని అచ్చయినపుడే కదా 
దానికి విశేష ప్రాచుర్యము రాగలదు. ఆ ఘనకీర్తి కూడా కపిళేశ్వర పురానికే 
దక్కినది. [కీ 3. 1939లో కపిళేశ్వర పురము జమిందారుగా నుండిన శ్రీ బలుసు 
బుచ్చి సర్యాం యుడుగారు స్నుగ్లీవ విజయమను యక్షగానమును అచ్చు వేయించి 
'ప్రకిటించినారు "2. 





1. దువ్వూరి వేంకట రమణ శాస్త్రి “ శ్రీ నారాయణ దాసు -స్వడూపరేఖ” 





త్రీ మదిజ్ఞాడాదిభిట్ల నారాయణదాన జయంత్యుత్చవ సంచిక - వుట 1 166 
2. శ్రీ సమ్మలూరి సత్యనారాయణ నర్వారాయ హరికథా పాఠశాల - పుట్టుపూర్వోత్తరాలు 
పుట. 7 
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'పై సన్నివేశమును పిశలంచినచో ఈ (గామ పూర్వం నుండయు ఒక చక్కని 
చరిత కలిగి యక్షగాన హరికగా (ష్మియిలకు న్‌ (మైన వోం హాన్బచ్చి, 
ఆదరించినదని భాపించవత్వును, అబ్జి ఈ ఎ .వధా పొరాలలో కధలు 
అభ్యసించడానికి వచ్చిన బాలికలు ఏ కలం వారైనా కావచ్చు ఏమజల వారైనా 
అభ్యంతరం లేదు. కలాతీత మతాతీతమైన ఆదరణ ఇక్కడ విరిక్‌ అభి బంది. 
అందరూ సహపంక్తిలో భుజించి ఒకే వరుసలో శయనిస్తారు. వీరిలో జాతిభేదం 
కానరాదు. ఈ పాఠశాలకు వచ్చే బాలికలు కేవలం ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సుండి మాత్రమే 
గొక కర్ణాటక ఒరిస్సా ర్యొష్టాల నుండి కూడా వచ్చి ఆసక్తిని ప్రకటిస్తూ విద్యను 
నేర్చుకొనగలుగుతున్నారు ఏ (ప్రాంతం వారైనా ఒకే కుటుంబంగా కసి మెరిసే 
వీరు జీవిస్తున్నారని పాఠశాల ప్రస్తుత (ప్రధానాచార్యులు శీ అక్కపెడ్డ శ్రీ 
రామశర్మగారు ప్రకటించి సంతృప్తిని వ్యక్తం చేశారు 

కర్ణాటక నుంచి వచ్చి చేరిన విద్యార్థినులు : 

1. వై. కాంత 2. జిభాగమ్మ, 3. యస్‌. సుధ4 బి మాణిక్యం 

ఒరిస్సా నుండి వచ్చి చేరిన విదార్యర్థిని = 

1. ఊ వెంకట లక్ష్మి 


ఇక్కడి విద్యార్థినులలో బి.సి.కి చెందిన విద్యార్థిని కూడా ఉండడం గమనార్హం 
మరొక వివేషమేమంళే ఒక (త్రై స్తవ బాలిక ఈ పాఠశాలలో హరికథను నేర్చుకొనుటకు 
ఆసక్తిని (ప్రదర్శించినది. ఇవన్నీ పరిశీలించగా ఇక్కడ కుల, మలి, జాతి, వర్ష వర్గ 
విభేదాలకు అతీతమైన వాతావరణమేర్చడినదని సృష్టంగా తెలస్తున్నది 

ఈ పాఠశాలలోని నిద్యార్థినులకు హరికథతోబాటు 5 సంవత్సరముల కాలం 
సంగీతం, సాహిత్యం, నృత్యము, అభినయము, మున్నగు వాటిలో చక్కని శి 
ఇవ్వబడుతుంది. 


క్షణ 
ఈ పైన పేర్కొనబడిన (ప్రతీ శఇభతోనూ సంబంధిత ఉపాధ్యాయులు 
నియమించబడినారు. 5 సంవత్సరముల శిక్షణ కాలం పూర్తి అయిన పిదిప ఈ సంస్థ 
వ్‌ య మ 

“హరికథా ప్రవీణ” అను "“రిఫకేటును ఇచ్చి విద్యార్థినులను ప్రదర్శనకు యోన్యులుగా 
నిర్ణయిస్తుంది. అలా న్నిరయింపబడీన విద్యార్థినులు మొదటి (ప్రదర్శన పాఠశాల 

జ లా 

తరపున మ్మాతమే యిస్తారు. వీరి శిక్షణా కాలంలో పాఠశాలలో బోధింపబడే 
అంశాలేగాక సుప్రసిద్ధులైన హరికథకులను వేరు వేరు [పాంతాలనుండి రప్పించ్చి 
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వారిచేత. విరి సుంఎఖింలో పదర్శనలిప్పించి ఆయా కథికులలో కానవచ్చే 
క్‌ కా శక ! వ. ట్‌ అరే కా, 
నరిధమెని మూతనాంచిలను ఇక్కడి పి వారర్టిని అంవర్నుః నేలా ఏరా-౯ఒ చేస్తారు. 


న 
ర ష్‌ నం. పసీక + నా 
అభాంటీ కిధరంలను కూడా గౌంపించి నూట పదహాట్లు పారిలషంగొ ఇచ్చి ఎదిక పై 


ఈ నంస్థలో శిక్షణ పొందుతున్న విద్యార్థినులకు కేంద (ప్రభుత్యం 
స్కాలర్‌ షీప్‌లనిచ్చి, సుమారు రెండు సంవతస్సరాలుగా వీరిని (ప్రోత్సహిస్తున్నది. 
ఒక్కక్క విద్యార్థికి రూ.600/- చొప్పున నెలనెలా అందిస్తున్నది. ఈ విధంగా 
స్మాంర్‌ షిప్పుల ద్వారా ధన సహాయాన్ని ।ఫభుత్విం నుండి పొందుతున్న 
విద్యార్థినుల సంఖ్య 6 

1. ప్‌ ఈశ్వరి 2 ఎ, అనురాధ 3. జి. బాగ్యమ్మ, 4. యిం. మునిలక్ష్మి, 
5 యం శారద, 6. జి. భాషాసుణీ 

సర్నా య ఎడ్యుకేషన్‌ టస్టు ద్వారా ఇక్కడి పనిచేస్తున్న ఉపాధ్యాయులందరికీ 
"లనెలా జీతాలే కాక్క వారికీ ఉచిత బోజన వసతి సదుపాయాలు కూడా అందుతున్నవి. 
విరందరూ ఏనే కుటుంకీ *లుగా అన్యోన్యంగా, ఆత్మీయంగా ఉంటారు. ఎక్కడెక్కడి 


వారో ఇక్కడి వారితో కఠీసి ఒకటిగా జీవిస్తున్న ఆ దృశ్యం కన్నుల పండువుగా 
ఉంలటుంటి 


ఈ+ పాఠశాలలో పనిచేస్తున్న ఉపాధ్యాయుల సంఖ్య 9. వీరిలో ఇంతకు ముందు 
సంస్కృత పాఠశాలలో, ఓరియంటల్‌ కాలేబీలలోను పండితులుగా పనిచేసే, 
ఉద్యోగ్‌ పిరమణ చే? = వారు క్‌ "ఏరు కలరు. చక్కని అనుబవం కఠిగి ఆయా 
శాఖలలో పరిణతి పాందిన అట్టే గురువుల వద్ది నృణ పొందుతున్న విద్యార్థినులు 
అంతట (శద్దాసక్తులను (ప్రదర్శిస్తూ వారు చెప్పే ఏ అంశాన్నైనా అవలీలగా (గహించ్చి 
(ప్రచర్శించగిల సునిశితమైన జ్ఞానాన్ని సముపార్షించుకుంటున్నారని చెప్పు"? సత్య 
దూరిం కాదు 


పాఠశాలలోని ఉపాధ్యాయులు - వారు నిర్వహి ంచే శాఖలు : 


1 శ్రీ అక్క పెద్ద శ్రీరామశర్మ భాగుతార్‌. - (పన్నిపాల్‌ 
(వీరు హరికథా శాఖను నిర్వహి స్తున్నారు) (ప్రధానాచార్యులు) 
అల్‌ అత్‌ లై 
౩. కుమారీ బి. రాజ్య లక్షి ఆస్‌ పా ఎని 
స్‌ లక్ష్మి సంగీత ఉపాధ్యాయిని 


లు 


శ్రీ యం. కామేశ్వర రావు గొ -. వాయుఠీన సహకారిం 
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త శీ ఏ. పోతయ్యు గారు _ వాయులీన సహకరం 
5. (శ్రీ ప్‌ నాగశ్యర రావు గారు ఎ ముచంగ సహరూశరం 
న్‌ న జ 
6. శ ఉ కృష్ణమూర్తి శర్మ గారు ఆ క య 


వీరు కొవ్వూరు సంస్క నే కళాశాలలో కొంతకాలం పనిచేసి పదవీ పిరమణానంతరం 
ఇక్కడ పాఠశాలలో ఉపాధ్యాయులుగా చేరిరి. 
శ్రీ శె. రామకృష్ణ శాస్త్రి గారు - తెలుగు ఉపాధ్యాయులు 
వీరు స్నుపసిద్ద హరికథకులు. కొంత కాలం విజయవాడలో తెలుగు 
పండితులుగా పనిచేసి, ఉద్యోగ విరమణానంతరం ఈ పాఠశాలలో ఉపాధ్యాయులుగా 
నియమితులైరి. 
8. శ్రీ ఎం. సత్య నారాయణ గారు -. తెలుగు ఉపాధ్యాయులు 


వీరు ముంమండ [గ్రామంలో తెలుగు పండితులుగా పనిచేస్తి ఉద్యోగ వరమణానంతరం 
ఈ పొఠ ఎలో నియమింపబడిరి. 

9. కుమారి బి. కళ్యాణి - నృత్యము - అభినయము 

"వైన పేర్కొనబడిన వారే గాక ఒక వాచ్‌ మెన్‌ కూడా కలడు. 

హరికథ పాగశాలగా పేర్కొని "పైన వివిరించిన అనుబంధ శాఖలను సిర్వహిస్తూ, 
వానిలో విద్యార్థినులకు శిక్షణ నిస్తున్న పద్దతిని పరిశీలిస్తే హరికధ ఒక శాస్ర 0గొ 
అందరూ అంగీకరించకున్నా శాస్త్ర గౌరవాన్ని కలిగించడానికి ఈ సంస్థ అమితంగా 
కృషి చేస్తున్న సత్యాన్ని మనం అంగీకరించక తప్పదు. 

“వారికథ ఒక శాస్త్రమ.” అని "పేర్కొన్న నా ప్రశ్నావళికి సమాధానంగా 
బహుముఖ (ప్రజ్ఞావంతులు తెల్పిన అభ్మిపాయం “కాదు అని మాతమే. ఈ విధంగా 
తెలియజేసేన వారిలో అనేక మంది కథకులే గాక వివిధ విశ్వవిద్యాలయాలకు చెందిన 
ఆచార్యులు కూడా కలరు. దేనికైనా శాస్త్ర గౌరవం కలిగించాలంటే ఆ కళకు 
ముఖ్యంగా ఒక్‌ పద్దతి, కట్టుబాటు, పాఠ్య (ప్రణాళిక ఇత్యాదులు చాలా అవసరం. 
ఈూడు సంగీతం ఒక శాస్త్రంగా ఫరిగణించబడదిడా నికి కారణం దానికి ఒక పొర్య 
(ప్రణ'ళిక ఉన్నది. త్యాగరాజ స్వామి కీర్తనలు ఎవరు పొడీినా నిర్దేశించబడిన రాగంలో 
మ్యాళమే పాడాలి. _ రాగంలోను, స్వరంలోను. ఆరోహణ, అవరోహణలు ఏ 
పరిస్థితులలోనూ సంకరం కారాదు. సంగీత శాస్త్రానికి ఇవన్నీ చాలా ముఖ్యమైన 
విషయాలు. ఏ గురువు వద్ద సంగీత ప్‌ద్య నభ్యశించినా, సంప్రడాయింలో 
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వా సాను వపదడి వ జ శ్ర 
సూర్పుండ వచ్చుగాన్ని, శాస్త్ర పద్ధతి మ్యాతం ఒక్క విధంగానే ఉండి తీరాలి. 

ఈ ం6దర్భంలో ఒక పషయోన్ని మనిం పరిశీలించవలసి యున్నద్‌ కపీలేశ్చ6 
పురంలో" వెలసిన ఈ హారికళా పాఠశాల సంన్గాపకిలు హరికథక.. కూడా ఓక్‌ శా 
గౌరవాన్ని కల్పించడానికి ఆ రళ కృషి నొగిస్తున్నారిని భావించడానికి వీరు పాఠశాలలో 
ఏర్పరచుకున్న పార్య (ప్రణాళిక మనకు సాక్షమిస్తుంది. ఈ పాఠ్య ప్రణాళిక 
విషయంలో ఏరు అన్ని కోణాలనుండి పరిశీలించి, దీనిని ఏర్పరచారనేది సృష్టంగా 
తెలుస్తుంది 

ఇక్కడ అను.రిస్తున్న పాఠ్య ప్రణాళిక ఏర్పరచిన వారు సామాన్యులు కారు 
ధీమాన్యులే దీనిని గురించి (ప్రస్తుతం అక్కడి | ప్రధానాచా్యులుగా పనిచేస్తున్న శ్రీ 
అక్క పెద్ది శ్రీ రామశర్మ గారిని ప్రశ్నించగా వారిచ్చిన వివరణ ఈ క్రింది విధంగా 
ఉన్నది. 

“శీ నటరాజ రామకృష్ణగారు మున్నగు ప్రముఖుల సలహాలను పొటిస్తూ, 
ఆంధ విశ్వ విద్యాలయంలో ని పెద్దీలందరినీ సంప్రదించి, (ప్రస్తుతం మేమనుసరిస్తున్న 
ఈ హరికథా పార్య (ప్రనాళిక సంసిద్దం చేయబడినది. ఈ సంస్థ స్టాపకులైన .శ్రీ 
సత్యనారాయణ గారు ఆంధ విశ్వ. విద్యాలయ సలహా సంఘమునందు సభ్యులు 
కనుక వారి కృషికి నిదర్శనంగా ఈ పార్య (ప్రణాళికను ఏర్పరచడరి జరిగింది.” 
ప్రస్తుతం ఈ సారశాలలో శ్య్షిణ పొందుతున్న విద్యార్థినులంతా ఈ పార్య 
(పణాళికనే అనుసరిస్తున్నారు. వీరి ఈ (ప్రణాళికలో సంగీత్క సాహి వ 
నృత్యాభినయాలకు తుల్య (ప్రాధాన్యం ఉన్నది.  హరికథి సమాహార కళ” అన్నది 
అందరూ అంగీకరించిన సత్యం. అట్టి సమాహార రూపాన్ని సంపూర్హంగో 
అందించగలుగుతున్న ఏకైక : :స్ట కపిలేశ్వర పురంలో వెలసిన హరికథా పాఠశాల. 


ఈ పాఠశాలలో సంగీతం, అభినయం, తాళ రియశబ్దములు, సంస్క ఎతము, 
తెలుగు విభాగములు పరస్పర సహాయముగా నుండి (ప్రధాన హరికథా కథనుమును 
పోషించునట్లు బోధించగల ఉపాద్యాయులున్నారు. ప్రతి ఏటా ఇక్కడి పరీక్షలు 
జరిపి నాలుగు సంవత్సరములలో తొమ్మిది హరికథలు నేర్పుటకు మొదలు 
ఉద్దేశించిరి. కాని కొంత కాలం గడిచిన : ఏఏ 1980 సంవత రములో వీనిలో కొన్ని 
మార్పులను చేస, తెలుగు సంస్కృృతములందు కొన్ని భాగములను తగ్గించి 
సంగీతము హెచ్చించ్సి హరికథల సంఖ్యను పదికి పెంచుట జరిగినది. అ విధంగా 
1980వ సంవత)రములో ఈ పా ని 

సంవత్ఫ ఠ్య (ప్రణాళికను చక్కని పద్దతిలో సవరించి, 
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ప్రస్తుతం అనుసరిస్తున్నారు 
ఈ విధంగా సవరించబడిన పాఠ్య (ప్రణాళిక నాధారింగా చెసీకొని ఈ సంస్థ 
వళామతల్లి ముద్దు బిడ్డలుగా పేర్కొన దగిన ఎక్కని భాగవత రిలులను ఆర్మధ్ర 
దేశానికి మ్మాతమే గొక, యావద్భారత దేశానికి గర్వకారణంగా చా కొన దగిన వారిని 
అందించింది. ఈ సంస్థ నుండి తయ నై న బాలికలు కేజలం తెలుగులో గ|తమే 
గాక సంస్కృతంలో కూడా హరికధలు చెబుతూ భారతావనిలో అస్న ముఖ్య 
(ప్రదేశాలలోనూ ప్రదర్శనలిచ్ళి వారివంతు జాతీయ సమైక్యానికి కృషీ సల్పుళున్నారం 
చెప్పడం ఎంతో గర్వ కారణం. 

"గతంలో కీ.శే. శ్రీ .తూరి మధునూదన శాస్త్రిగారు శ్రీ నల్హా. చక్రవర్తుల 
కృష్ణమాచార్యులుగారు మున్నగు ఎండిత కథకులు సంస్కృతములో కూడా 
(వదర్శనలివ్వడం సర్వ విదితమే. వీరుగాక (ప్రస్తుత కాలంలో సంగీత శా స్త్ర వేత్తయై, 
సంస్క ఎకొర్యధ్ర భాషాకో విధులైన ఈ కొ మ్ము సుబహ్మణ్య ఎర్యవసాద్‌ (ఆకివీడు 
(గ్రామం ప.గో.జిల్లా వాస్తవ్యులు) గారు సంస్కృతాం[ధ భావలలో తుల; |పతిభతో 
హరికథలు చెప్పు ఆధునికులలో పేర్కొన గగిన వారు. అయితే ఈ నందర్భం 
గమనించ వలిసిన ముఖ్య విషయం ఒకటున్నది. 


ఈసంస్థ నుండి తయారైన బాలికలను భారత దేశంలో గల ఆనేక మ ల 
పట్టణారికు ఆహ్వావించ్చి వారిచేత సంస్కృతంలో హరికథా (ప్రదర్శనలిపీ 
భారతీయ సంన్కృతిని దేశం నులువై పులా (ప్రచారం చేయడాని. (ప్రభుతృం వారు 
వీరివి ప్రత్యేకంగా నియమించడం గమనిస్తే జాతీయ సమైక్యాన్ని సాధించడానికి 
(ప్రభుత్వం హరికథా (క్రియను కూడా ఒక ప్రవిల సాధనంగా పరిగణిఎచిందని 
చెప్పడానికీ ఇధొక చక్కని నిద్మున 

'ప్రన్తుతం దేశ వ్యాప్తంగా వర్యటస్తూ, అనేక ముఖ్య పట్టణాలలో పధ చృనలిన్లూ 
విరామంలేకుండ్డా  సేవచేస్తున్న , వారిలో ++ సంస్థ పూర్య విద్యార్థిని కుమారి 
దాలిపర్తి.ఉమామహేశ్వరి పేర్కొనదగిన వ్యక్తి. ఈము ఈ సంస్థకు గుర్తింస్తు తెచ్చిన 
వారిలో మొదటి విద్యార్థిని. ఈ సంస్థలో శిక్షణ పొంది ఒక పరిపూర్ణ వ్యక్తిగా 
రూపుదిద్దుకొని, హైదరాబాదులో 1978 సంవత్సరములో అప్పటి భారతి రాష్ట్ర పతి 
శ్రీ వీళం సంజీవ నెడ్డి గాది షమక్షంలో కథాగానం చేస్త వారిచేత సవ్మాసమృండుకొన్న 
భాగిణీలి 
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1976లో పికీయద్రాబాదు రామకృష్ణ. మఠాధిపతి శ్రీ రంగనాథానంద స్వామి 
ఆధ్వర్యంలో ఈచె కథాగానం జరుగగా వారు చాలా సంతోషించడమే గోక కొన్ని 
సూచనలను కుడా యిచ్చి యున్నారు. “స్త్రీలు భక్తి ప్రధానమయిన హరికథా 
గానము నృత్యముతో చేయుచున్నపుడు దానికి తగిన వేషధారణ కూడా అవసరము 
కనుక అది ఆలోచనీయమే అని శ్రీ, రంగనాథానంద స్వామి అన్నారు” అని శ్రీ 
గుమ్మలూరి సత్యనారాయణ గారు "పేర్కొన్నారు. వారి మోచన ననునరించ్చి 
(ప్రదింధకాలపు జక్కుల ఫురంధ్రి వర్ణను _పాతిపదికగా, యక్ష కన్యకు రూపాంతరముగా 
ఒకవిధమైన రూవకిల్పవ చేసి తగిన దుస్తులు కుట్టించి ఈచె చేత ప్రదర్శన 
లివ్పంచడిం జరిగింది. అటు పీమ్ముట ఈమె అనేక (ప్రాంతాల్లో కథాగాన 
'పదర్శనలిష్తూ సంస్కృతంలో కూడా కథాకథనాన్ని అలవర్చుకొవి ప్రదర్శనలివ్వడం 
పాొగించినది. ౯ల (క్రమంలో ఈమైై 'పతిభకేంద (వ్రభుత్న 0 చేతకూడా గుర్తింపబడి, 
ఆంధధ్రేతర (పాంతాలలో (ప్రభుత్వం తరపున ప్రదర్శన లిష్తూ, భారతీయ సంవ్క్బృతివి 
చక్కని పద్దతిలో (ప్రచారం చేస్తూ ఏకత్వన్ని సాధిన్తున్నది. 

కుమారి ఉమామహేశ్వరి నంనృ్బృతంలో చెప్పే హరికథలు 

1. కుమార సంభవం, 2. అభిజ్ఞాన శాకుంతలం, 3. మాళవికాగ్ని మతము, 
4 జగద్గురు శంకరాచార్య 

శ్రీ రాంపల్లి త్రీ రామచంద్ర మూర్తిగారు “కుమార సంభవము హరికథా 
ఈూవంగా రచించగా. దావికి అవసరమైన కీర్తనరిను శ్రీ నల్హాన్‌ చకవర్తుల 
కృష్ణమాచార్యులుగారు రచించారు. 1985 స్ట సంవత్సరములో ఉజ్జయినిలో 
కాళిదాన అకాడమీ తరపున జరిగిన అంతర్జాతీయ సెమినార్‌లో కుమారి 
ర్తి ఉమామహేశ్వరి ఈ కుమార సం*ఇవాన్ని హరికథా రూపంగా చా 
వరికథా 'వ్మక్రియకు ఒక (ప్రత్యేక స్థానాన్ని కఠిగించారు. 


కవి కథక రత్న శ్రీ పెద్దింటి మూర్యవారాయణ దీక్షితదానవర్యులు 1986 వ 
సంవత్సరంలో “అభిజ్ఞాన శాకుంతలం” హరికథగా రూపొందించారు. శ్రీ, సీతా రామ 
స్యామాగ్యా పట్టాలి షేక మహాత్సవ సందర్భంగా ఈయె బెంగుళూరులో “అభిజ్ఞావ 
శాకుంతలం” వారికథను చెప్పే అశేషమైన (ప్రజా మన్ననలను పొందడమే గాన్‌ ఆ 
పంస్థవా 'రుశచెకు “చితకథా సరస్వతి ఇవే బిరుదును ప్రదానం చేస్తే సన్మానించడం 
కాడా జరిగింది. _ య 


ఇదే విధంగా 196వ వంవత రంలో “మాళవికాగ్ని మితమెము వారికథను శ్ర 
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న భాన్‌ చక్రవర్తుల కృష్ణమాచార్యులుగారు, 198 సంవత్సరములో “2*రాచార్థా 
హరికథను. శ్రీ పెద్దింటి సూర్య నారాయణ భఖ-గవసులు రచించగా కుమారి 
ఉమామహేశ్వరి దేశంలోని పలు ప్రస పట్టణాలలో ప్రదర్శవలిచ్చి (ప్రజల 
మన్దునలను పొందడమేగాక తద్వారా మన నంన్య్యతీ సంప్రదాయాలమ అన్ని 
ర్యొ్ట్రాల ప్రజలకు తెలియపరుస్తూ జాతీయ సమైక్యానికి కృషి చేస్తున్నదని తప్పడం 
ఎంత్రెనా సమంబనం. 

ఆమె ప్రదర్శినఠిచ్చిన కొన్ని సి భు కేంద్రాలు. 

1. తులసీదాసు జయంతి సందర్భంగా పొట్నా రాజభవన్‌ 

2. మూలవీయ జయంతుఇత్సవనంలో బెని రస్‌ యూవినర్శిట్సీ వారణాసి 

౩. మదాను సంగీత అకాడమీ - మద్రాసు 

4 సంస్క ఎ అకాడమీ (మధ్యప్రదేశ్‌) - భూపాల్‌ 

5. 01504 106అ02600210498జ0 వారి అధ్వర్యంలో 'పెం్య)ల్‌ లైక్‌ 
హాల్‌, "హైదరాబాదు. 

6. సంగీత వాటక అకాడమీ వారి ఆధ్వర్యంలో జరిగిన అన్నా ర్యష్టాల వమ్మే+వం 
లోకోత్చవం, ధక్లీ " 

₹. ఆరవింట్‌ సొపైట్ట హాల్‌, బరోడా 

8. భారతీయ విద్యా మండల్‌, మూగత్‌ 

9. రాష్ట్రపతి భవన్‌, ఢిల్లీ (31.1989) 

10.30డవ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు మలేషియా. 

ఇంకా ఆంధ్రలో ముఖ్య (ప్రదేశాలు ఆంధ్రా విశ్వ విద్యాలయం, వాల్తేరుళలోష్కు 
అనేక ఇతర ముఖ్య వట్టుణాలలోను శఈచె దర్శనలిచ్చివది. 

"వైన ేర్నొ బడిన రాష్ట్రేతర (ప్రాంతాలో ఉమామహేశ్వరి కేవలం పలస్క్టృతంలో 
మామే హరికథా ప్రదర్శన లిన్వడం జ్ఞరిగింది. ఈ సందర్భంలో కచ కథితమ 
ఇతర ర్యాష్ట్రాలవారు ఏవిధంగా స్వీకరించి ఆదరించి ఆనందించగలుగుతువ్నాగ + 
(ప్రశ్నకు నమాధానంగాొ ఈమయెతోబాటు వాయ్యులీవ్న సహకారాన్ని అందిస్తూ పై 
(ప్రాంతాలను వందర్శించిన ను(ప్రసిద్ధ వాయులీన విద్వాంసులు శ్రీ; శ్రీ మహేర్మాదవాడ 
కామేశ్వర రావుగారు “ఈ కథాగానం షక వ ప్రదేశ్‌లో నూ(త్రమే చేస్తున్నపుడు 
తెలుగుతో ఎక్కువగా పొంతన ఉన్న నంస్క్రృత వదాలమ వతనంలో చేసే చెప్పడం 
వల్లి సభలోని పండిత (ప్రకాండులే గాక సామా్య్య (వ్రజానీ సీకము కూడా ఈళు :వలణమె 
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అనుసరిస్తూ అర్ధం చేకొని అనందించ గలుగుతున్నారు.. సంస్క తంలో 
మ్యాతమే జరుగుతున్న ఈ కథలు అంధధలో కన్నా, ఆంధ్రేతర (ప్రాంతాలలో 
ఎక్కువగా ఆదరాభిమానాలను సంపాదిస్తున్నవి. ఇతర ర్యాష్టాలలోను దేశాలలో 
ముఖ్యంగా పండితులను, బాగా చదువుకున ఎ వారిసి ఆకర్షించి వారికీ ఈ ('ష్మకియ 
పబ్ల ఒక ఉదాత్తమైన అవగాహన కలగడానికి ఎంతగానో దోహదం చేస్తున్నది” అని ఏరు 
నంత )ప్తీకరంగా చివరించారు. 

ఇతర ర్యాష్టాలలో (ప్రధర్శనలిచ్చి వారికీ హరికథల వట్ల సదవగాహన కలిగించిన 
కథకులు ఎందరో ఉన్నారు. పశ్చిమ బెంగాల్‌, ఒరిస్సా తమిళనాడు, మహారా ఫ్ర, 
కర్నాటకు మధ్య ప్రదేశ్‌, ఢిల్లీ మున్నగు (మాంతాలలో (ప్రవాసార్యధులుగా అక్కడ 
స్థిరపడిన ఆనేక మంది తెలుగు వారు అనేక సందర్చారిలో ఆంధ్ర (ప్రాంతం నుండి 
కథకులను. రప్పించ్చి వాళిచేత (పదర్శనలిప్పీంచి ఆయా ర్యొష్ట్రాల (ప్రజలకు 
భావవేరైనా భావం ఒక్కశే అనే సత్యాన్ని నిరూపీస్తూ, జాతీయ సమైక్యానికి కృషీ. 
చేయడం ననాతన కాలం నుంచీ వమ్తున్న చక్కటి సంప్రదాయం. అది నేటికీ 
అమసరింపబడడం ముదావపాం కూడా. 

మ్యప్రపిద్ధ హరికథకులు శ్రీ, అమ్ముల విశ్వనాథంగారు మలేషియాలో హరికథా 
(ప్రదర్శన ఇచ్చి ఆక్కడ (ప్రజలకు మన సంస్కృతిని చాటి చెప్పారు. ఆదే విధంగా, 
శ్రీ వీరగంథం వెంకట సుబ్బారావు భాగవతార్‌ అమెరికా దేశంలో తన కథాగానాన్ని 
వినిపేంచ్చి విదేశీయులు అశ్యర్యపోయేలా తన ప్రతిభను ప్రకటిన్తూ, మన 
దేశ తరతరాల సంస్కృతీ సంప్రదాయాలను వారిలో నాటుకుపోయేలా, మన 
నంవ్కృతి వట్ల వారికి మహోన్నతమైన గౌరవం కలిగేలా ప్రదళ్శనలిచ్చి 
వచ్చారు. 

వీరినలెనే శ్రీ, బోడావుల సీతారామ్య భాగవతార్‌ గారు జర్మనీ, పారిస్‌, లండగ్‌ 
పంటీ దేశాలలో పర్యటించి పలు ప్రదర్శనలిచ్చి వారిలో భారతీయ సంస్కృతీ 
సం్యపదొయాల పట్ల అవగాహన ఏర్చరవి వారు అక్కడి ప్రజల మన్నసఠిందుగోఎడమే 
తెన్‌. భారితీయ కళంవట్ల వారికి ఉన్వతమెన అఖిపాయామి కథినింనారు 

ళా 10 జా ఆ ద 
వలా పిరౌలలో కూడా ఈ హరికథా. ప్రదర్శసకిన్పివ వారిలో మరికొవపరు 
శభారార్తులున సరనేడి సృష్పమౌ తండి. 
ఛా అటా టప 
హరికథ (పక్రియ భక్తి పభోధోత్మకమైనదనేది సె చెప్పుటడే విషయలు. కాలి 


ఈ కళ శివలం. భక్తిని .పబోధించడమే. గాక సామాజికులి అనేక సమస్వలక 
ల ఓ 


పరిష్కారాన్ని సూచించడం వల్ల సామాజిక , పయోపనాని* దేశ విడెశాలో 


భారతదేః 
ళా నం రు లా 
,బొన్నత్యాన్ని [ప్రవచించి ,పం' ౨6 చేయడం ద్వారా జాతీయ అంతజార్హతీయ 
6 6 ం లా 


సదైక్యాన్న రూ నాపై స్తాన్సటన్‌ చెప్పాం. నానమంబనలి 
వ. త్త వా 
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ర న 


అనంతమైన కాలగమనాన్ని విరోధించ గల శక్తీ ఒక్క క తపస్వీయిసు 
కళూామయిననే సుసాద్యిమైసెద్‌. నిజమైన కళాకారిడు క+లానికీ క్షం వేయగలడు. 
ఛానివి నిరంతరాయంగా సొగనీయనూ గలడు ఒక్సు పూలలో కళాలుప్తత దం 
_ వమిహీనలరిం చర్చిణవ.” చెప్పవచ్చు చు కఖా వహినుడు ము లే న. క్ర 

(ప్రతిభా శాతియగు 37 ల భావశబలతలో సతా"నె సషగ్‌ మారగరిగిన లాడు 
ఆఅంతర్ముఘడై , ఆత్మానందిలయీ భూళ్తుడై, తన ధర్మ వర్తనము, వత్య సందిత 
వరన లభ్యమగు నిర్హిపతలో (పాదుర్భవించిన అనన్య సామాన్య వెలబ్బ నిష్కామ 
(ప్రకృతి వల సంభూలమైన విసర్గ మధుగ (ప్రేమ స్వభావ జన్య భావాతీల 
పరిీ|ీయమగు రసోద్దీపనమున విశ్వజనీన-నంద రసానంది సాగరమున ముస్కలిడుం లా; 
అందలి జల జాసక్త మరంద పాన వపడై, సానంద డై, చై తన్వుడై శాశ్వతుడ్డై లోక 
కళ్యాణమునకు (| (ధువతారయై మన..రిడు. “ 

తన కళా విన్యాసములో (పాక్తన జన్మతపః ఫలంగా సంవర్దమానమైన తనముజా 
(ప్రవర్తనము, సత్య దృకృథము, మధురాతి మధుం స్వభావ సరల్హి మంజుల తి 
మంజులమ/. (పేమ మనస్సు నుండీ నిర్గమించు వాక్కు, విశ్వమానవ కళ్యాణ కాయా 
ధురీణమగు ఆత్మభావన, ఇంకనూ ఎన్నెన్నో అనవ్య సామాన్య ఎబ్బములగి 
రిక్షణములు కళా కారునికి (ప్రద్యోతకములు కావాలి కాగ్‌ శనగోన్నత శిఖరా్యాగముల 
నారోహి 9చ్చి తద్దివ్య కిళాధామం నుండి ధాత్రిపై “ది ఎప్ప సారిం చు ఉత్తమ కళాశీరికి 
లోప భూయిష్టమగు ఈ పాంచ భౌతిక (ప్రపంచ [కమమను: నందలి ఎమ్నోన్న సతముల 
మంచి చెడుగులు, ఆనంద విషాదములు, సత్యాసత్యములు, రీకటీ వెలుగులు ౨5 
ఒకే ఉజ్జ్వ్యరి కాంతి పుంజము ఒకే విశ్వజనీన (యేమభావంతో నహ్మస్రారుణ కీరణ 
పరివ్వేత మూర్తిమంతమై ద్యోత౩ మౌతుంది. నిజానికి కళ కారుడు ద్వంద్వాతీతుడు 
కావాలి. ఇట్ట త్తమ ధ్యేయాన్ని తన జీవిత పరమావడిగా ఎంచి, విశిష్టమైన ఆ కళ. 
ఆమూల్యమైని తన జీ శాన్నే అంకితమొనర్భగలవాడు. వింమైన కళాకారుడుగా " 


ర 
భాఎన్తా ఫా 


షంవ్‌ 


మానవ (వ్రక్రతిని తీర్చిదిద్ద, సౌందర్య. విలసిళము. గావించి ' రంజింపజేసి, 
లకితంగా, కమలంగా, ఉత్తేజపరచి సృప్పియ. . . వంగ నిరంతరము మావవునితో 
దోమాచులాడు ప్రకృతి రహన్యములను (ప్రావీణ్యంతో అర్థం చేసేకొని మనిం 
చేసికొవి తనలో లయింవ చేసేకొవి వినూత్నమగు కళ తప్తజనిత నిజ [ప్రకృతిలో 
లోక కళ్యాణాన్ని కాంక్షించి వ్రదర్శించేదే విజమైన కళ ఈ కళా విలాసములు, 
మ్యాతములు మానవుడు ఎక్కళణ్లీంచి అబ్యసించాడు? దృశ్యమానమైన ఈ పావచ 
భౌతిక విన్యానమగు (పకృతి నుండే. తగ నరింతర నిశత ద ఎపీలో, తపనతో 
(ఫెతిక్షణము (వక నుండి వెలువడుతున్న పౌందర్యాన్నిళమిలై న స ప్ప రహస్యముల 
యు క్క తీర తెన్నులను [గహించ్చి అంది€ సూక్ష్మతలను తన విజ (ప్రక సతితో 
సమవ్వ6 ఎ౨౧చుకొవి, తాను.పముపార్దించుకున్న (ప్రజ్ఞా పాటవాలలో వావినిద్రదర్శించ్చి 
లన జీవితాని స పార్ధక పగుచుకుంటాడు కళాతపప్వి. ఆ విధంగా లోక కళ్యాళావికీ 
"శేఐలు దిర్లుతాడు. వరసాన్విత పజ్ఞవ మానవ భావరస నంభరితమైనపుడు (పక్ష సతిచే 
-పళాలించబడి ఆత్మావ్లోద బ్ర్హ్మ్‌ సితి వాంది లయిస్తుంది. కళవరిన ఉపలబ్చి 
. చు కా 
వాంది (ప్రయోజన మిదే. 'ప్రకృతి;[వసాదిత._లై, మంజాలములె విన్నాణములై, 
మ,ఎశన్రముల్‌ (ఫపీద్గి వందు కళలవ్పిటికిని సూత బడ్దమెన ఒక విర్వచనం 
| న మెం | ౮౧ క! ౬ రలుజ్లా 
ఉఊూ+...౦ది. కళ న్న్‌ణకు ఈ సూతం ఆధారభూతమె నిలుస్తుంది 
విజూవికీ సంగీత సభలు, 'సాహి త్య నమావేశాలు, లలిత కళా (పదర్శనలు మానసిక 
వికాపానికి హేతు ఘాతములు. వీని వలన వ్యక్తుల ఎడ యాళ్లో దైవ చింతవ 
.పబలి, పాపభీతి పెరుగుతుంది. రాగ దేషాలు 3శించి, విశాల దృష్టి అలవడుతుంది. 
దా రేవా మచి నరు. 
చ్యాగెనాణి గీతామృతము వా స్వాదించేవారు శ్రీ, రామచింతన శయక మా 
పోతన భాగవతాన్ని పఠించేవారు. క్రీ హరి పొదారవింది ధ్యానమును విస్మరింప లేరు. 
ఆవఃఃచాన్స పంచి. ఆ ముష్మీక చింతనము వెంచగలి పాటవము ముఖ్యంగా భారత్తీయ 
“అటిక ఉన్నదను వషయం విర్ర్రంద్వంగా పేర్కానవచును. అట్టి కళలే లేకున్న 


స 


మానవ జీవితం లౌకిక వ్యాపారాల్లో చిక్కుకొని పతనమైపోతుంది. ఈ సత్యాన్ని 
తి రా రి లు 


గువించిన మవొమబావులు భగవత్వాన్నిధ్యాన్ని పాందిడాని" ఎంగీత పాహి త్వాద్‌ 

శ మయి రచి శ ల 

కళలిమ చేప ల్లామి.. వావి జన్మములు చరితాక్టముకైనమి.. ఆఅ విధంగా తాము 
ళు క్త ము | 

తరెంచడమే గాక ఆశీ మానవాళికి ముక్తి మావాన్ని వారు చూపించ, గలిగారు. 


వా. 


( 
నే 
గ్‌ 


జు ఇ కాం వం సా మొల తయా 
లుగా వమన కమల ముంచు జిన్నివచిన మవోనువ లలి ౨చలరో ప్రాక్తన జన 


క 
శ్‌ 
చూ 


ఓ గ్‌ 
మెక్ళత వలితం:” కళ వారాధంచి డీషూన్యులి గొ అసామాన్యులుగా ('వ్రన్తుతంపద 
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దై వసాన్నిధ్యాన్ని చేరిన వారిందిరో కలరు. వారు కళను ఒక తపస్సుగా మొ తమే 
భావించి ముక్త ూర్గాన్ని అన్వేషేస్తూ సాగిపోయోరు, కాని కాలక్రమంలో వ. 
భుక్తి మార్గాన్నే .అన్వేషస్తున్నదిసి వెప్పడం సాహసం కాదు. ఈ విషయాన్నే శ్రీ, 
చిత్తూరు సు] బహ్మణ్యం పెళ్ళై గాణ ఒక సందర్భంలో పేర్కొంటూ - 

“నాటి వారికి దీటు కాగిలిగిన వారు, నెడు ఏ కొందరో కలరు, పూర్వ 
విద్యాంసులలోగల ఒట్టుదిలి, దీక్ష దై వభక్తి నేటి వారిలో నున్నచో మన పెద్దల 
అంతస్టును చేరుకొనుట అసాధ్యం కాదు. నేటి శిష్యులు చిత్తమున ఏక్మాగత, 
గురువుల ఎడ బక్తి | పొస్తులు, న్యాభానమున ఎన్మమెత్క అలవరిచుకొనుట చాలా 
అవసరము. ఇవి యున నాడు మన ! పాలిని ఎం| పాదాయానుగుణమైని సంగీత 
శాస్త్రము పూర్చపు కోభితో వెలుగొంది వశ కళ్యాణాన్ని చేకూర్చిగలదిన 
విశ్వసించుచున్నాను”] అని నేటి కాలపు కళాకారుల గురుతర బాధ్యతను వారు గుర్తు 
చేశారు 

“లళాను శీలనము వలన ఆనందము సంభావ్యమౌతుంది” అని నుతింపబడిన కళ 
పరమోదాత్తమైనది. అనవద్య, అనంత ఆయతమ విశాల విశ్వ మందలి సృజనాత్మక 
రహస్య గహ్వ్యరం సుస్ట్రరానంద రహతమైై, దుర్చరమై, చావు [బతుకుల మధ్య, 
తమోగుణ భూయిష్టమగుటచే మానవుడు క్షణికమైన తన జీవితాన్ని, ఆనందమయింగా 
రూపాందించు ('వయిత్నంలో తన నిరంతర తవశ్శక్తి వలన జాగ్భతుడ్డై , 
ఆత్మావలోకనము నండి శుద్ద విమల తేజోవిలసితమగు (ప్రకృతినుండి రమ్యకళి 
(సవంతుల నుండి అమల రసోదకములను [గోలగలిగాడు. నిష్కృృతిలేని తన 
జీవితాని కొక వెలుగు రేఖ ప్రసాదించి మహిమాన్వితునిగా చేస, మానవాతీతునిగా 
కూడా రూపింప చేస్తాయి. నిరంతర కళారాధన వలన స్నిగ్ధ హృదయుడె, 
అసత్తునుండి సత్తునకు, తమన్సుు నుండి జ్యోతిస్సునకు, మృతమునుండి 
అమ ఎతత్త్యమునకు నధిగ. ంచగలడు. 

హృద్య సంస్కృతి సుందర హృదయ 'ప్రజ్జ్వలిత భావ జ్వాల వివిధ రూపముల 
'పకృతానుగుణముగా చెప్పదగిన ఆంధుల పురాకృత సుకృత ఫలమో అన్నట్టుగా 
సంక్రమించిన ఉదాత్త (ప్రక్రియా విశేషమైన ఈ హరికథకు శిక్షణనిచ్చు పద్దతి వీది? 

కళాత్మక దృష్టి సౌందర్యవంతమైనది. రిలిత కళాభినివేశంతో సౌందర్య తత్త్వాన్ని 








1. 'నంగీతోపన్యానము" - నాట్యకళ - 1964 ఎప్రిల్‌ , వుట 81 





ల 


చ/ 
సందర్శించిన వ్యక్తి (ప్రతి వస్తువులోను సౌందర్యాన్నే చూడడానికి ప్రయత్నిస్తాడు. 


గ్‌ా 


"విజమైన కళారాధన యిదే. కళావ ఎప్ప లలితమైనది కాబట్టీ కళాకారుడి హృదయం 
సర్వకాలాల్టోనూ అన్టంగా, (వేమ రసభరితరిగా ఉంటుంది. 

సాధారణంగా పసితనంలోనే పిల్లలకు ఏ కళ పస్లైనా ఆసక్తిని కలిగించ గలిగితే ఆ 
తరువాత కాలంలో వారు ఆ కళలో నిష్ణాతులై (ప్రపంచ (ప్రఖ్యాతి వహించిన 
సన్నివేశాలు అనేకమున్నాయి. శ్రీ ఆదిభట్ట నారాయణదాసుగారు పన్నవయసులోనే 
భాగవతాన్ని అమూలా(గంగా చదివి అందరినీ ఆశ్చర్యభరితులను చేశారని వారి జీవిత 
చర్మిత మనకు సాక్షమిస్తున్నది. పుంభావసరస్యతిగా రూపుదాల్చిన శ్రీ, దాసుగారు 
ఆ తరువాత కాలంలో హరికథా పితామహులుగా యావదా రత దేశమూ ఏక 
కంఠంతో అంగీకరించే విధంగా హి మవన్నగ నన్ని స్నభమైన జొన్నత్యాన్ని పొందగలిగారు. 
పువ్వువుట్టుగానే పరిమళిస్తుందన్న సామెత సాధారణంగా చాలా విషయాల్లో చాలా 
మందికి అనువర్తిస్తుంది. ఏ పుట్టలో ఏ పాముంటుందో ఎవ్వరూ చెప్పలేనస్తే నీ 
పసివాని పలుకుల్లో ఫాగవత విధాత శాశ్వత న్టానాన్ని పాందిగలడో ఏ అదృష్ట శాలి 
కమ్మువి గళంలో భారతీ దేవి తన ఉవికివి స్టిరపరచుకొని ఉన్నదో, ఏ చిన్నారి పది 
విన్యాసంలో అది దేవుడు నటరాజ స్వామి అడుగు ముద్రలు అణగి ఉన్నవో ఎవరూ 
ఊహించలేని సృష్టి రహస్యాలు. [ప్రాక్తన జన్మ సుకృత ఫలితంగా లభించిన వారివారి 
అభిరుచులను విజ్ఞులైన పెద్దలు గ్రహించి ఆయా కళలలో వారికి సరియ్లైన శిక్షణ 
కల్పించగలిగిననాడు ఆ కళలో ఆయా వ్యక్తులు ఎదురు లేని విధంగా తయారౌలారు. 
వారి కారణంగా ఆ కశ సహజతా (నికీ నురింతమెరుగులు దిద్దబడీ సువర్జానికీ సువాసన 
లభించినట్టు ద్విగుణీక తమైన అందాలను నంతరించుకుంటుంది. _ కనుక ప్రీ 
కళై నా శిక్షణ అతి (ప్రధానమైనది. అయితే ఈ శిక్షణ విద్య వేర్వే గురువుల 
సామర్థ్యాన్ని బట్టి అనేక రకాలుగా ఉంటుందని చెప్పడం ఎవ్వరూ కాదనలేని సత్యం. 

ఒక కళలో శిక్షణ విచ్చే గురువుపట్ట విద్యార్థికి ముందుగా గౌరవభావం కలగాలి. 
సదపగాహన కుదరాలి. అని '్రటేకన్నా న ముఖ్యమైనది తాను అభ (సీంప దలచిన కళ పట్ల 
ఆరాధన ఉండాలి, అప్పుడే ఆ వ్యక్తి ఆ కళలో పాఠరాన్నంటగల శక్తీ సామర్థ్యాలను 
కఠిగి ఉంటాడు. 


ం క ఇ అనిత | * మండా ప గ్‌ అటి? 
క్రీ మదజ్ఞాడ ఆదిభట్ద నారాయణ వాసుగారికీ (ప్రత్వక్ష శిష్యాడై న శీ నేతి లక్ష్మ 


నారాయణ భాగవతులు ఒక సంధర్భంలో తమి గురువులైన శ్రీ నాసుగారి. వార్చి 


యిళా చెప్పరు “ోగుదువు గారంటే సంగీత సాహిత్యాలు మూర్తీభవీంచిన వుంబావ 
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సరస్వతి, వారు కథకు నిలబడి ఎదుతూ ఉంటే నర్వశాస్తాలు, కళలు నవరస 
సమ్ముళనం పొంది ఆకాశ గంగా (ప్రవాహాన్ని పోలిన గాన రసంతో పెల్లుభుకుతూ 
సాన్ష్యాత్తు పరమాత్ముని విశ్వరూపాన్ని తలపుకు తెచే దో 1 అని తమ గురువుగారి 
పట్ల తమకు గల సూజ్య భావాన్ని వ్యక్తం చేశారు. 

శ్రీ లక్ష్మీవారయణగారు. “శ్రీ దానుగారి వద్ద విద్యనభ్యసింవ గోరి కాన్ని 
వంవత్పరాలు వారికి ప్యభ్రాషచేషే, కడకు వారికీ [ప్రయశిష్యులు కాగలిగారు. శ్రీ 
దానుగారు తను సవాపంక్తిని భోజనం పెట్టించి, విజయ నగర సంగీత కళాశాలలో 
చేర్పించి విజయదశమి రోజున హరికథకు శిక్షణ యివ్వడం (ప్రారంభించారు. * ఆ 
సంఘటన నా ప్రాక్తవ జన్మ సుకృతంగా భావించి, జన్మ చరితార్థమైనదని పొంగిపోయాను. 
అవి శ్రీ లక్ష్మీవారాయణగారు తను మాట ద్వారా తెలియజేశారు. గురువుష్తట్ట్త 
శిష్యులికుండ వలసిన గౌరన (ప్రపత్తులు పైన "పేర్కొన్న విధంగా ఉన్ననాడు 
గురువు వద్ద శిక్షణను వూర్తి చేసుకొని వ్వతంత్రంగా బ్రతక వలసి వచ్చిన వాడు 
కూడా గురుదేవుల ఆశీర్వాద బలంతో గురువును మించిన శిష్యువిగా గుర్తింపబడడావికీ 
అవకాశం ఎంత్రై వా ఉన్నది. 

వద్దురువును విర్ణయించుకొనే విషయంలో శ్రీ యాళ్లబండి తాతారావు 
భాగవతారుగారు గూడా ఒక పందర్భంలో తమ అనుభవాన్ని వివరిస్తూ నా 
గురుదేవులు గాయక రత్న శ్రీ, ముసునూరి నూర్య నారాయణ భాగవతార్‌ గారిని 
(వ్మపధమంగా భట్ట మగుటూరులో శ్రీ, త్యాగరాజ ఆరాధనోత్సవాల సందర్భంలో 
చూశాను. వారి కథను విన్నాను. వారికి శిష్యుడనై, వారి శిష్యునిగా గుర్తింపదిడాలనే 
ఆకాంస్షలో పెద్దలు అంగీకరించక పోయినప్పటికీ యింటిలో ఎదిరించి గురువుగారిని 
వెతుక్కుంటూ తణుకు చేరి వారివద్ద కేవలం 11 నెలల 15 రోజులు మా(తంవారికి 
శ్రాష చేసి, విద్యనభ్యసించాను. అటు పమ్మట స్వతంత్రంగా కథలు (ప్రారంభించి 
వారి అమూల్యమైన అశీర్వాద బలంతో సుమారు 30 నంనత్పరాల మండి నువ్రసిద్ద 
 వాంకథకువిగా హరికథా (ప్రవచనం పాగిన్తున్నను”2 అవి పేర్కొన్నారు. 

పై విషయాలను వరిలించి చూడగా ఒక కళలో శిక్షం పాందవలపి 

వచ్చినపుడు సరియైన గురువుము విర్ణయించుకొవడంలోనే కళాకారువి (ప్రజ్ఞ ఆధారపడి 





*. వా.దా జను. ఫుటకి -మాగురు దేవులు 
లై (ప్రత్యేక ఇంటర్యూూ - 20.10.1988 
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ఉంటుంది. ఇక రెండవది గురువు ఇచ్చే శిక్షణ పద్ధతి. ఈవిషయంలో హరికథా 
ఏతామహుల శిక్షణ పద్దతి అత్యరత రమణీయమైన, అసక్తి కరమైనది. వీరి శిక్షణ 
పద్దతిని వివరిస్తూ శ్రీ నేతి లక్ష్మీనారాయణ గారు * విద్య (ప్రారంభించిన మొట్ట 
మొదటి రోజున తప్ప మా గురువుగారు కూరో బెట్టి పాఠం స్ప లేదు. కాలేజికి వెళ్లి 
వస్తూ దారిలో సాయంకాలం ఘంటస్తంభం దగ్గర విలబెప్టేవారు. సమస్త తాళగతుల్లోనూ 
నృత్యం చేయిస్తూ నిత్యం బజారులోనే పాఠం చొప్పేవారు. "రోజూ జనం తండోప 
తండాలుగా విరగబడి చూస్తుండేవారు” అవి లెలిపారు. 


ఈరకమైన శిక్షణకు అలవాటు పడిన శిష్యులు వేదికపై [కొత్తలేచుండా, వేలాది 
సామాజికుల ముందు ప్రదర్శనలను ఇవ్వగలుగుతారు. వారిచ్చే మొదటి వదర్శనమే 
అనుభవజ్ఞాడనే అభ్మిపాయాన్ని సామాజికులలో కలిగించి వారి గౌరవాభిమావాలకు 
పాతుణ్లీచేసి, వానివి సమర్భుడై న హరికథక్తువిగా గ్యుంపచేస్తుంది. 

అయితే ఈచాడు శ్రీ నారాయణదాసవర్యుల వంటే గురువులుగావ్సి వారి 
శిమ్యలంతటి వినయ సంపన్నులుగావి కానరావడం లేదన చెప్పడం సావాసం కాదు. 
నాటి దాను గారు ఆట, పాట మాటలయందు, మేటిగా గుర్తింపదిడి వారికి వానే 
సాటియవి (ప్రన్తుతింపబడ్డారు. ఈ విషయాన్నే శ్రీ, య్య్యాఎండి తాత్తారావుగారు 
ఒక చిన్న పద్యంలో పేర్కొంటూ 

“హరికథా (ప్రక్రీయకు అద్యుండు కవితలో' 

కాళిదాస పోతనలకు సాటి 

ఆదిభట్ట బుధుడు అన్నిటన్‌ మొనగాడు 

ఆట పాట మాట లందు మేట” 

అని తమ అభి(ప్రాయాన్ని వ్యక్తం చేశారు. 

శ్రీ, దాసుగారి శిష్యుల్లో కొందరు వారి వారవత్వావ్ని పుణికి వుచ్చుకున్నారవి 
చెప్పబడినా పుంభావ సరస్వతిగా అవతరించిన శ్రీ దానగారి ప్రత్యేకత వారిదే 
వారికి ఎవ్వరూ సాటిరారవి చెప్పడం సత్యదూరం కాదు. 

కార కమంలో కథకుల సంఖ్య పెరిగింది. అలనాటి దాసుగారిలో ఉండే ప్రజ్ఞా 
పాటవాలు వీరిలో కనీసం కొందరిలోవై వా కానరావడంలేదు. ఏ కొందరిలోనై నా 
శ్రీ, దానుగారి (ప్రత్యేకతలు కానవచ్చినా హెవివి ఆదరించి ఆనందిలే నహృచయులు 
ఈ వాటి సమాజంలో చాలా ఆరుదు. ఈ కథకులలో కొందరు ఒకటి రెంప 
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కథలను గురుముఖతా నేర్చుకొని, అటు పిమ్మట (బతుకు తెరువు కోసం (ప్రాకులాడు 
తుండడం అందరికీ తెలిసిన విషయం. అట్టి వారిలో కూడా ముఖ్యంగా సద్గురువును 
నిరయించుకొనే సమర్ధత, వారివద్ద [కమశిక్షణతో, సక్రమమైన పద్దతిలో విద్యనభ్యసించే 
ఓర్పుమృగ్యం. అందుకే ఈ నాడు ఈ కళ ఒక నిర్దువ్షమైన పద్ధతిలో గొక ఎవరి 
అభిరుచిననుసరించ్చి నారు కథలు చెప్పే, “ఇదే హరికథి అని ప్రవచించే స్థితికి 
దిగజారిపోతున్నది. ఈ విషయాన్నే శ్రీ యస్‌.పి బి.కె. సత్యనారాయణ రావు గారు 
కూడా ఒక సందర్భంలో విమర్శివ్తూ "సినిమా పాటలు నాలుగు నేర్చి కొన్ని 
జానపద గేయాలను జతపరచ్చి కథలు చెప్పుకొని కొందరు కథకులు కాలిన్షేపం 
చేస్తున్నారు. దీనికి హరికథా కథనంలో తగిన శిక్షణనిచ్చే పాఠశాలలు లేకపోవడం ఒక 
కారణమైతే, (ప్రాచీన గురుకుల పద్ధతిని విద్యనేర్వగల. శిష్యులు లేకపోవడం 'ెండవ. 


కారణం. కషీకని' హరికథల స్థాయి దిగజారుచున్నది”1 అవి పేర్కాన్నారుకి 


ఏ విద్యకై వా తగిన శిఓణ అత్యంత ఆవశ్యకమైనది. గజిబిజిగా గీతలు గీన్తూ 
బొమ్మలు వేయడం పట్ల ఆనక్తివి ప్రదర్శించే క్మురవానికి చ్మిత లేఖనమందు శిక్షణ 
ఇప్పేంచ గలిగితే భావి కాలంలో భారతావనికే గర్వకారణమైన చిత్రలేఖకువి తయారు 
చేయవచ్చ. పపువుల కాపరి తన కాలక్షేపం కోసం [శవణ పేయంగా కూనిరాగం 
తీయడం విని ఆతనికి సరిగనులిలో సరియైన శిక్షణ యివ్వగలిగితే మరో మంగళం 
పల్లి బాల మురళీ కృష్ణను ఆంధ్రదేశం ఆనందోత్సాహాలతో అందుకుంటుంది. 
హంతనలేవి అక్షరాలను కూర్చడావికి (ప్రయత్నించే కుజ్జ్టువానిని సరియైన శిక్షణతో 
శ? వద్ధ గలిగితే అతనిలో సాహిత్యాభినివేశం కలిగి మరో కవి సార్వభౌముడు 
అవతరించగలడు. (ప్రతి కదలికలోనూ వయ్యారాన్ని ఒలికించే చిన్నారి పాపాయిని 
చక్కని శిక్షణతో నాట్యరాణిని చేయవచ్చును. కనుక ఒక కళాకారువి పరివ్వూర్ణంగా 
తీర్చిదిద్ద గలిగేది శిక్షణ మామే. 

కళయన్నది అంచరికీ లభించేది కాదు. (ప్రాక్తన జన్మ సుకృతఫలమే కళాకారునిగా 
సర్తింపజేస్తుంది. జన్మాంతర సంప్కారం వ్యక్తికి కొంతవరకు దోహదం చేస్తే 
సద్గురువు చెంత పొందిన శిక్షణ అతనిని చక్కవి కళాకారుడుగా తీర్చి దిద్దుతుంది! 
భూగర్భంలో విక్షిప్రమైయున్న గనురిలోవి బంగారం ప్రకృతి సహజంగా ఏర్పడ్డడే 
అయినప్పటికీ దానిని పరిశోధించి, పరిశీలించి, దాని ఉనికిని పసీగట్టుడానికి శాస్త్ర కారుడు 
ఎంత అవపరమో సంస్కారసంతులై న కళాకారులలో సహజమైన పాండితీ (ప్రకర్ష 





1 ప్వాగలోపన్యాపం. హ.మ.(వ్రజనంవు 26 
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ఉన్నప్పటికీ దానిని తీర్చిదిద్ది [క్రమబద్దం చేయగల నేరు). ఓర్లు. *చారు-నికి 
మ్యాతమే ఉంటాయి. కసుక ఎట్టి కళకై నా గురువు వద్ద శిక్షణ చాలా ఎవసరమన్నది 
ఎవ?రూ కాదనలేని నిజం. 

సంగీత, సాహి త్య నృత్యాది లలితకళలు ఒక్కటొక్కకే ఒక్కొ క్క గుగువు వద్ద 
శిక్షణను పొందిడానికి వీలుగా ఉన్న కళో కాని పెన సేర్భానబడిని మూడు కళల 
యొక్కు సమాహార రూపమైన హరికథలో శక్షణను పాందడం అత్యంత కష్ట సా ఫ్యనైన 
విషయం. మహత్తరమైన ఈ (వ్రక్రియకు ఆచార్య పరాన్న అలంకరించానికి 
అర్హులై నవారే నేటి కాలంలో ఛాలా అరుదుగా ఉన్నారిన చెప్పడ. పాహసం కాదు 
అట్టి వారు మేరి సంఖ్యలో లేకున్నా వేళ్ళ సంఖ్యలోనై నా ఉన్నారన్నది నిజం, 
అయితే సమర్ధులైన ఇట్టీ గురువుల పెద్యువిద్య నభ్యసీంచాలనే తపంగాాా కుతూహలం 
గొని ఉన్నవారు చాలా తక్కువ. ఇదే విషయాన్ని శ్రీ నల్లాన్‌ చ్మకవనర్తుల 
కృష్ణమాచార్యులుగారు మరింత నివరంగా "ేర్కొంటూ- 

“నేడు పెక్క్టుదుంది కథకుల్లో [శద్దా జాడ్యము _న్బడుచున్నది. చక్కగా చెప్పు 
కథకులు లేరనుట లెదు. ఏదో పచ్చి పచ్చిగా నేర్చుట ముక్కున బిట్టుకొని 
అవృగించుటు న్వల్ప విషయములకు పాధాన్యమచ్చుట వంటవపెన్నో 
కానవచ్చుచున్నవి” అని నేటీ హరికథకుల వింత పోకడల“ తీవ్రంగా విమర్శించారు. 
తేషు అనవభధిసిన చోట ్తేవ్మ” కవిత్వమని పేర్కొనడం “కటకములోని 
పలుకవనిసిషనోల “కీటకముల”వి సలకడం వంటి కమార్లముగావి పలుకులను 
కథకులు వేథికపై ఉదృరింయిట వంటవి పరిశీలిస్తే అట్టి కథకులు ఆ కళకే తీరని 
కళ్ళంకాన్ని ఆపాధ్రిస్తుర్థారను విషయాన్ని సభ్య సామాజికులు సులస్పూగాప 
(గ్రహిలఛగలరు.. అదే విధలగా "శ్రీ వాాయణ దాస విరచితమైన శ్రీ రామ 
జననము ఆసు హ్రరికదన్లు (సైవచించదలచాను అను హరికభా సితిమన్యు ల యొక్క 
“పేరు ప్రళ్యాతురిఘ పేర్కొని తీరా కథ మొదలు పెట్టిన పేదప ఆ కధలో 1 ఏ ఒక్క 
మంచి పద్యావ్నిగాన్సి కీర్టిననుగొని పాఠక కౌసల్య, కైకేయి, బుమ్మతల వేవిళ్లు 
వాంతులు మున్నగు వివయాలతో కాలన్షేపం చేసే కొందరు కథికుల* ఆధునిక 
కాలంలో అన్నిచోట్లా క్రలరను విషయం ప్పష్టము”.1 

పవ పేర్కొన్న విషయాలను ఫరికీలించి చూడగా నేడు ఈఎళకు జనదిహుగ్యంలో 
తగినంతగా ఆదిరాభిలానాలు లభ్రించ్రకపోవడానికీ కారణం కేవలం [ప్రవచన లోపమే 


న. 








పే వాను. సం “కభాకథ్ళులిలో శిన్షణము” పు 465 
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కొవి (ప్రక్రియాలోపం కాదనేది తేట తొల్లమొతున్నది. కాదిట్టి కథాకథనంలో శిక్షణ 
నిచ్చే గురువులు పై గషయాలను పరిశీలించి సద్విషయారికు (ప్రాధాన్యతవిచ్చి, 
శీమ్యరిను నం (లో మామే మిన్నగా కాకుండా సమర్ధతలో కూడా అధికులుగా 
తయారుచేయ *లిగిన నాడు మహోదాత్తమైన ఈ (వ్ర్రీయా విశేషం 
యావద్భారతావనిలోనూ వేళ్లూనిి దివ్యమైన కళగా పదికాలాలపాటు: పదుగురిలోము 
గుర్తింపబడి నిజమైన సామాజిక, ప్రయోజనాన్ని పాదంచగంది చెప్పడం అతిశయనూ 
అపత్యమూ కాదు. 
కథా కథనంలో శిక్షణనిచ్చే ముందు గురువులు మొదట తాము విద్యగరపబోయే 
వ్లిద్యార్థిలోవి శక్తి యుక్తులను క్లూలంకషంగ్నా పరిశీలించవలపిన అవసరం ఎంత్రెవా. 
ఉన్నది. ఈ విషయంలో సమగ్రమైన పరిశీలన అత్యంతావవ్యకము. తన వద్ద 
విద్యనభ్యపింప గోరు విద్యర్థికి (శ్రావ్యమైన కంఠన్వరము, మేధాశ్తి గానకౌశలము, 
పాహిత్య పరిజ్ఞానము, అనుకరణ శక్తి ఆకర్షణ, నమయోచిత భాషణాపటిమ 
మున్నగు విషయాలనే గాక తదితర విషయాలను కూడ నిశితషరిశీలన గావించి 
గురువు కథాకథన విధానంలో శిక్షణను ఇచ్చుట (ప్రారంభించవలెను. 
కథలో వచ్చే కీర్తనలను నిర్దేశింపబడిన రాగాలలో చెప్పడమేగాక కీర్తవకు సరిపడు 
అయను, తాళవు విలకడను పటిష్టం చేయవలసిన బాధ్యత వూర్తిగా గురువే 
స్వీకరించాలి. రహానుగుణములై న రాగాలను సమయోచితంగా నిర్ణయించి మాచవ 
(ప్రాయంగా విద్యార్థి మనుసుకెక్కునట్లు చేయవలెను. హావభావాల విషయంలో 
ఏమరపాటు లేకుండా పాతోచితమైన పరిపోషణము చేయు క్తి యుక్తులను 
తురువుగాలే శిష్యులకు తమశిక్షణ కాలంలో తెలియచెప్పవలెను. 
వచవంలో చక్కని జిగ్‌ నమయానుకూలమైన వివ్యము, లోకోక్తులు, 
సూక్తులు, సామెతలు ఇళత్యాదులిన్నీ కథావిధావానికి భంగం కలుగకుండా ఉపయోగించేలా 
విద్యార్థిని తయారుచేసి, కొన్ని కీర్సలకు మరింత డ్తిమి పామాజేకులికు అసక్తిమి 
కలిగించే విధంగా మధ్యమధ్య నృత్యం చేస్తూ కథను కొవపాగించగలి పామర్థ్యం 
సమ్యలకు గురువు న శిక్షణ ద్వారావే కలిగించాలి. 
శిమ్యువి ప్వీకరించే సమయంలో నెరువ్లు అతవి గుణశీల రిక్షణాదులను కూడా 
బాగా పరిశీలించాలి. ఎందువల్లిననగా ధానం ప్యాతువిో విషయంలో' 'పమ్మితంగావే 
ఉంటుంది గావి ఆపాత దానం మ్యాతం అవర్థహితువౌతుంది. గురువు కిక 


ఇనేపే దానం విద్యాదానం. కదుక ఎట్టే విద్యాచానమందు కూడా ప్యాతల- పాత్రరిమ 


ఎచిశ 

సర్తించడం చాలా అఆవనరం. "౯౦60602163 మ౭౨ి ంగంర అన్న వానుడివి 
ఆధోళం చేసుకొని, విద్యార్థి శిక్షస కాలంలో గురువు వద్ద నేర్చిన చావితోటే తృప్తి 
చెందక వినయశీలియై చివయజ్ఞునం కలిగి విబుటులనుండి విజ్ఞానాన్ని 
సముపార్దించుకోవాలి. ప్రొలీన సాహి త్యాన్ని పర్మిగహించ్చి అందలి ఆనేక విషయాలను 
తను "చెప్పబోయే, కథకు * అన్వ్నయించుకుంటూ దేశకాలానుగుణంగా "కథను 
(ప్రవచించ గలిగిన వాడు, సామాజికులను ఆనందపరచి. వారి పా 
-అద్రికొభిమానాలను పొందగల్తుగుతాడు. / 

శవాటి, రంగస్ట్రరి కళలన్నిటిలోను గారికథాగానం అత్యంత కష్టరయై (ఏదని 
చెప్పడం అతిశయరంకాదు. _ కథకుడొకడే కథాంశమువకు నంబంధించిన 
ప్రాశ్రలన్నిటినీ సమర్థవంతంగా పటిస్తూ, వవరసాలిమా పరిపోషిస్తూ సామ 'జికులకు 
హృదయ న్సందనను కలిగించాలి. ఇది అనన్య సామాన్యం. కనుకనే పూర్వకాలంలో 
“హరికథలు నేర్చుకోవాలన్న కుతూహలమున్నవారు వమర్ధులై న గురువులను తామే 
విర్ణయించుకొన్ని వారి చెంతకువెళ్ళి శ్యఫూషలు చేస్తి గురుబోధనలు వింటూ 
హరికథకు ఆవనరమైన పంగీత్క సాహి త్యవృత్యాది విషయాలలో సుశిక్షితులైన 
పిదపనే వేదికనెక్కి ఆరితేరినదిట్టులుగా (ప్రజలచే గుర్తింపబిడేప-ళు. న 

“లోకోభిన్నరుచి” అనునట్లు పొమాజికుల అభికుచులు విభిన్నంగా *ంటాయి. 
కౌందరు (ప్రదర్శనా నై పుణ్యాన్ని ఇష్టపడిత్మే మరికొందరు పంగీత పాహిత్యాల్నకే 
ఆకర్షితులౌతారు. -ఇంకా కొందరికి నృత్యమే అభిలషణీయంకాగా, మిగిలినవారికి 
హాన్యమే ఆనందాన్నిచ్చి, ఆహ్లాదాన్ని, కలిగిన్తుంది.. సనుర్భడైన కథక్తుడు తవ 
కథద్వారా యింత మందివి సపంతుష్టులను చేయవలసి ఉన్నది. క కమక అతడు అన్ని 
విషయల్లోనూ వర్వం కషమైన (ప్రజ్ఞ కలిగి ఉండాలి. లేకున్నచో ఆతడు (ప్రదర్శించే 
హరికథ కోభించదు. ఇంతటి ప్రజ్ఞావిధిగా కథకుని తయారు చేయవలెనన్నచో 
గురువు ఎంతటి (శ్రమకు గురికావలపియున్నదో మాటల్లో గ్‌ చెప్పడం కష్టమే. 

హరికథకులను తయారుచేయడంలో గురుపీఠాన్ని అధిష్టించి అత్యధిక సంఖ్యలో 
శిష్యులను తయారువేసిన ఘనత శే.శే. త్రీ తెల్లొకుల వెంకటేశ్వర గుప్తగాంికే 
తక్కుతుంది. ఏరు సువ్రసిద్ద కథకులేగాక కథారచయితలు కూడా. వీరి కథలు 
పండిత పామర జనరంబకాన్ని కలిగి ఉండేమి ఆదేవిధంగా ఏరి 6 (లక. 
గణింపదగినవారు.. శ్రీ. వీరగంధం. వెంకట సుబ్బారావుగారు, శ్రీ బోడావుల 
సీతారామయ్య చౌదరిగారు, (వీరిరువురూ విదేశాలలో హరికథా (వదర్శనల్చి. ఈ 
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;ష్మకియ వ. బౌన్నత్యాన్నీ, ఘనతను పాళ్ళాత్యుల్లో కూడా (ప్రతిష్టింపచేసి 
వచ్చారు. శ్రీ / గుప్తగారి కుమార్తె శ్రీ మతి మామిడి సరస్వతి, శ్రీమతి విన్నకోట 
రాకుమారి. శ్రి సుతి తాడిపర్తి సుశ్ళలారాణి మున్నగు కళాకారులు ఈటాడు 
దేశంలో వివిధ :పాంతాలలోను. విశేషంగా పర్యటిస్తూ. ఉత్తమ పరిక్షథకులుగా 
గుర్తింపఎడ్దారు. సొరిగాకి ఇంకా అనేకమంది శ్రీ గుప్తగారి శిష్యులు హరికథా (ప్రవచనం 
సొగిస్తూ పేరు (ప్రఖ్యాతులు గడించుకున్నవారు గలరు. | 

కొని ఫీరిలో కొందరు వర్తమాన కాలంలో 'జీవనోపొధిక్రై కావలసిన ధవార్డననే 
లక్ష్యంగా గేసీకొవి, కొన్ని నంచర్భాలలో కథాకథన "ఫత్సం(వ్రదాయాలను 
కొలవై పరీత్యావికి బలిచేయడం దురదృష్ట చిహ్నం. వీరిలో మరికొందరు హరికథా 
రచనల పుస్తకాలను సంపాదించ్చి వానిని స్వంతంగానే కంఠస్థంచేస్కి కాలాను గుణంగా 
సామాజికుల ఆనందం మేరక్తు వేదికనెక్కిసివిమా పాటలలోను, అనుచితమైన 
పంభాషణలతోను, అవపరంలేని పాత పోవణలతోన్సు కథాకథన (పయత్నం చేసీ 
అపహాస్యం పాలవడం సర్వజన విధితమే. కనుకనే నేటి. హరికథ కాలిన్టేపంగా 
మ్యాతమే గుర్తింపబడడం పరిశీలించదగిన నిషయం. 

హరికథలో నరియైైన శిక్షణనిచ్చి, చక్కని కిష్యులను తయారుచేసిన వారిలో 
"పేర్కన దగినవారు కవికథక రత్న శ్రీమాన్‌ పెద్దింటి నూర్యనారాయణ దీక్షిత 
దాసుగారు, శ్రీ, అమ్ముల విశ్వనాథంగారు, శ్రీ, రాజశేఖరుని లక్ష్మీపతిరావుగారు, శ్రీ 
యాళ్లబండి తాతారావుగారు, శ్రీ అక్క పెద్ది శ్రీ రామాశర్మగారు మున్నగువారు. 
/ వీరిలో శ రాజశేఖరుని లక్ష్మీపతిరావుగారి వద్ద విద్య నేర్చుకొన్న శిష్ట్యలు 
రాష్ట్ర(వభుత్యం నుండీ (ప్రత్యేకమైన స్కాలర్‌షిప్పులు పొందడం గనునార్హం. 
ఏడిఏమైనా ఏ విధమైన శిక్షణలో తయారై నప్పటికీ విద్యార్థులు వారివారి జ్ర 
' సామర్థ్యాలను బట్టే కొందరు మ మత్రమే 'ప్రతిభావంచులై | ప్రజాభిమనాన్ని చూరగొన 
గలుగుతున్నారు 

ఇంతటి విశిష్టమైన 'ఈ కళా సంపద నశించిపోకుండా, సహాజ సౌంధిర్యానికీ దూరం 
కాకుండా చూడవలసీవ బాధ్యత [పభుత్వావికున్నది. ఒక దేశం యొక్క సంస్కృతి 
వదేశంలొ విలసిల్లిన కళరిపల్లనే గుర్తింబడుతుందవి మరొక్కసారి పేర్కొనడం 
ఎముచితం. కనుక ఉదాత్తమైన ఈ ప శ్రియా విశేషం శాశ్వతంగా ఉండేలా. - వచుత్త: 
తగిన చర్యలు తీసి కొవవలసీయున్నది. 1 
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విశిష్టమైన ఈకళను ఇతర ₹ఖఇలలో ఒకటిగా : ాఒమే గుర్తొచి, శిక్షణ మా 
నంస్టలు (వన్తుతం తిధుపతి (వభుత్వ సంగీత కళాశాల పజలునేగరం సంగీత 
కళాశాలలు మామే. కావి ఇక్కడ హారికథలఅకొక (వత్యేకమైనె సిలబసులీదు. 
కమాకనే ఎవరి అభిరుచిననుస్తలించి వారు శిక్షణ యిస్తూ శిష్యులను తయారు 
చేస్తున్నారు. . తయారైన కళాకారుల్లు కూడా. (ద్రవాద టై. తప్ప దివ్యద షి 
లేవివారుగా వారివారి ఇష్టానుసారంగా కథా (ప్రవచన పాగిస్తున్నారు. 

అయితే ఇటీవలి కాలంలో పైవ చెప్పిన లోటును భర్తీ చేస్తూ 1973 
పంవత్పరములో తూర్పుగోదావరి జిల్లా కపిలేశ్వర వురం (గ్రామంలో “సర్వారాయ 
ఎడ్యుకేషనల్‌ (టమ్హ” విర్వహణలో కేవలం హరికథలలో శిక్షణ వివ్వడం కోహమే 
హరికథా పాఠశాల [ప్రారంభించబడి దినదిన (వ్రవర్రమానంగా కొనసాగుతూ వమ్తున్నగి. 
ఈ మందర ఉద్యాన వనంలో వికసించిన మకుళూర సుమజఒులలు తమ పారికథా 
పౌరథావ్ని కేవలం 'దేశభాషలో మాత్రమె గాక దేవభాషలో కూడా వారతావవి 
నలుమూలలా గుబాళింపచేస్తూ పవిత్రమైన ఈ కళా వై విష్టంతో పాటు జాతీయ 
వమ్తైక్యాన్ని కూడా చాటీ చెప్పుడావికి తీవ్రమైవ కృషిసల్పుతున్నారు. అనుపమానమైన 
ఇట్టీ ఈ వంప్పమ ప్టాపించి హరికథాలోకానికే గర్వకారణంగా. విలిచిన ళీ 
వత్యవారాయణగాగు పర్వదా అభినందనీయులు. మరికథకలోకం ఎల్లివే లా వారికి 
కృతజ్ఞమై ఉంటుంది... ఒక (ప్రత్యేకమైవ పాఠ్యవ్రణాళికను ఆధారం చేసుకొని 
యిక్కడ విద్యార్థమలకు హా! ఇవ్వబడుతున్నది. ఈ పాఠ్య (ప్రణాళిక ననుసరించి 
ఇక్కడ తయారైన విద్యాళ్టిమలు శిక్షణ వూర్తయిన పీదప లౌకిక (ప్రపంచల్‌ 
అడుగుపెట్టే కొంతముందివలె వింతవింత పోకడలకు అవకాశమివ్వక తాము పాఠశాలలో 
వేర్చివ వరణినే కొవపాగిన్తూ ఆ రకమైన పురోభివృద్ధిని సాధించగలిగితే ఈ 
(క్రియకు పూర్వ వై భవం తిరిగి. తప్పకరాగలదవి ఆశించవచ్చు. 
ఈ వందర్భంలో కపిలేశ్వర పురం వారికథా పాఠశారిలో అమ్మపరింపదిడుతున్న 
పాళ్య (ప్రణాళికలోకావ్చి మార్పులు చేయవలన ఉన్నదని చెవ్పడం సముచితం. 
పాఠ్య (ప్రణాళికలో మాచింపబడిన హరికథల ఇతివ ఎత్తాలవ్నీ ఇంచుమించు పురాణ 
(ప్రసిద్ద గాధలే. కావి వేటీ హరికథకు విడివి చాలా విశాలమైనది. _ హరికథ పామాబిక 
'్రయోజవాన్నీ, జాతీయ వమైక్యాన్నీ పాధించే ప్రబల సాధనం? పేర్కొనబడుతున్న 
వేటి కాలంలో ఈ పాఠశాలలో శిక్షణ విచ్చే కథల యొక్క ఇతి వృత్తాలలో కూడా 
మార్పురావాలి. ఒక (వక్క ఇవుడున్న పురాణేతి వృల్తాలము బోధిస్తూ వేరాక ప్రక్క 
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స్వాతంతోద్యమ కాలంలో అమూల్యములై న తమ అసువులను తృణప్రాయంగా 
అర్చించిన సీతారామర్లాజు సుభాస్‌ చంద్రబోసు, ధ్లూన్సీరాణి, భగత్సింగు మున్నగు 
దేశభక్తుల అమ గాథలతో పాటు రాజారామమోహనరాయలు, గాంధీజీ, వివేకానందుడు 
మున్నగు మహనీయ నేతల జీవిత గాధలను ఆధారం చేసికొని సొంఘక దురాచారాలపై 
ధ్వజమెత్తి సామాజికులలో నవరై తన్యాన్ని. కలిగించగిల మవాత్తర సాధనాలుగా 
హరికథలు మరిచబడాలి. అట్టే హరికథలకు కూడా ఇక్కడ శిక్షణ ఇవ్యడం ఎంతె నా 
అవసరం. ఈ విధమైన ఇతివృత్తాలను కూడా పాఠ్య 'సణాళికలో పొంధుషంచి 
హరికథా (ప్యక్రియయొక్క పరిపూర్ణ |పయోజనాన్ని సాధించే విధంగా విద్యార్థినులను 
తయారు చేయడిం ఉచితమని నా అభ్మిపాయం, 

ఇంచుమించుగా ఇదే అభ్మిపాయాన్ని ప్రకటిస్తూ. శ్రీ ప్రయీగ నరస ౦హా 
శ్యాసిగారు కూడా “ఆదిలో (యేక్షకుల అభిరుచులు, నైతిక విలుపలు పొందుపరచి 
సత్యం, ధర్మం, శీలం (ప్రధాన లక్ష్యాలుగా కథాగానం చేసేవారు. హరికథకు బీవవాది 
(పేక్షకులే కనుక కాల్మికమంలో యువతరంలో శృంగారం, వినోదం హెచ్యును 
ఉండుటచేత హరిదాసులు తాము కింఠస్థ్రంచేసేన కథావిధానానికి ఆనాల దః 
పరిస్టితులు, స్థానిక వాతావరణం, (పేక్షకుం అభిముచులు జోడించి రసవిశ్చరంగా 
కథ్రాసరణే సాగించే అలవాటు బహుళ (ప్రచారంళోనికి సచ్వింది. ఆయితే నటీ శ 
విజ్ఞానం గగనవీధులకు "సై ఆం (ప్రాకడ డంతో (క చ్లనాకంటతో కథా సంవిధానము శ్‌ 
అధునాతన (వ్మకియలు జొనిపే (వేక్షకుల మన్ననలను పొందడం అవసరం 
అందువల్లి 'కీవలం పౌరాణిక గాధలే కాక ఆస) ట్యలి మద్యపానం, వరకట్నం, 
మున్నగు సొంఘీక దురాచారాలను రూపుమాపే నతివ్య ఇల్తాలను, దే సమైక్యము 
మున్నగు అంశములనుగూడ తీసికొవి పేక్షకులకు విసుగు కలుగకుండి మధ్యమధ్య 
అధునాతన గెయములను గొనల చేయుచు సొమాబిశులను 66 బింపజేయడం 
ఎంత్రై నా అవసరం. తమ కథాగానాన్ని సమాజ వికాసానికీ నై తిక! (ప్రవర్తనకు | పరా! 
సాధనంగా మార్చుకొని కథకులు ముందంజ వేయాలి” అవివారు పేర్కొన్నా 

కనుక టాట్‌ దేశకాల పరిస్టీతులను ద్యప్ని యందుంచుకొని. హరికధలో 
స్యకమమైన శిక్షణ ఇచ్చినచో పఃకీయ మ ఘనతగా రామాజిక .పయోజనానిు 
సారించగలవని చెప్పవము ఎను. అయికె నార  వర్రకము, ధర పతిపాదకము. 


చతుర్విద పురుషా సాధనము, యుశస్న్తారము, ఉపెదెశ సహితము, సమ్వణ్‌ జ్జాని 


ప వమ వ నల హరికథా పకియిలో కొత్రకితుల పొందిక "పుం ఆశ్‌ 
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పదము, సర్వశాస్త్ర, సంపన్న ము సర్వశిల్వ య. ర 


అగునట్టీ హరికథా (పక్రియ; సెర్చిడా సం।పవక్థమాన సుమ చనానన న్ని నా 


దోహదకారి యనునట్టుగా దీని ఉనికికి. ఉన్న న్నతి త్రిక యూత నొసంగు. బాధ్యల 
(ప్రజాస్వామ్యంలో (ప్రజా (ప్రత్తిలిధులైన (ప్రభుత్వ నిర **౪లపై కలదు. ప్రాజా 
పాలిక విషయంలో (ప్రభుత్వానికి ఎట్టి బ్లాధ్యత ఉన్నవ ూనవ్పుందు 4 (2న 
దృష్టిని సమత్వబుద్దిని విశాల హృదయాన్ని ]1పసొదించి, అంతులేని సామాజిక 
(ప్రయోజనాన్ని సాధించ గల పరమ పమ్మితమైన ఈ నెంనొబ్తిన 5ఇ ద్ధరణగు కళా 
హృదయంతో, దూరదృష్టితో (కాంత దిర్శిత్మఎలో చెయూ నీయివలనన 
బాధ్యతను కూడా స్వీకరించి కళయొక్క. అభివృద్ది ఎనిలెని నృప (ఏభుత?6 


చేయగిలిగిన నాడు ఏ కళై వా శశ్చి ౩ంగా నిలుస్తుంది. 


“న్ఫపదర్మేఘ సర్వేఘ కీర్యత్తేవ్య మహాఫలము (దేస్రటేయ ,సదానంతు సత్యం 


జ 
ఓ 
టు 


ఆల 


బీ 


రసి 
న్‌. 


గళ్‌ 


గౌజ్వత1 సర్యదానములియందు (పేక్షణీయ (నాట్య 1పయె “గ, ఎదానము 


నం 


త 


పశస్తమైనలు. కావున వృష ప్రభుత) ధర్మములన్నింట్‌ యందును 'మెక్షణీయ 


శ 
1 


లీ € 


ః న్‌ క స్‌ 
ఏదానము సహాపళిం/ శ్రర్తియబ: జినప్‌ 


॥ 


అని నాలక (మ క్రియను గరించి చెం? బడిన టే సరత్క మైన హాడికథా 


శే 


జ 


(ప (క్రియకు. కూడా ఇది అసువర్తిస్తున్నది కసుక (ప్రభున్చుం ఈ హరికథా | వ వయె 
వషయపంలో తీసికొన నలసేన బాధ్యతలను గూర్చి మటొక్కు ౮3౩ (ప్రసావిం. వ క 
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1. విరితమ)ని.ట్య శాస్తం - 3కి వ అధ్యాయం 


జ 
క 
లో 


దీరి 
ప్రభు త్వ కర్తవ్యం 


"0069090 6 2 ఖు ఖారక[ 10 06 ₹6000) 29 2 0క్ర” అని చెప్పిన 
అరవిందుని సూక్తి కళాకారుని జొన్నత్యాన్ని చాటుతుంది. కాని ఈ నాడు ఒక రకంగా 
కళలకు (ప్రాచురం తగ్గుతున్నదనే చెప్పాలి. కళాత్మ వెనుకంబవేయడం మనం 
గమనిస్తున్న విషయమే. తిరిగి దానిని చైతన్యవంతం చేయడం .అందరి బాధ్యత. 
అందునా మానవాభ్యుదయాన్ని సంధక్షింపవలసిన భారాన్ని వహించిన నేటి పాలకులపై 
ఈ భాద్యత మటీంత అధికంగా ఉంటుంది. 


1 


నేటీ మన దేశం అనేక నమన్యలకు ఆలవాలమై ఉంది. నిరక్షరాస్యత అధిక 
3నాభ్మా (ప్రాంతీయతత (0, వర్గపోదాటాలు, కుల రాజకీయాలు - ఇత్యాది భయంకర 
నమన్యలతో నతమతమౌత్నూ.వానినివారణ కొకు అధికంగా ధనాన్ని వ్యయం 
చేస్తూ జాతీయ సమైక్యానికి కృషి సల్పుతున్నది. 
కావి ఈవాటీ (వబుత్వం జాతీయ సమైక్యం కోసం ఉపయోగించే ఇతర (ప్రచార 
సాఫనొలవ్నింటీకన్నా కళాక్షారువి ద్వారా జరిగే (ప్రచారమే ఎక్కువ ఫలితాన్ని 
సాధిస్తుందని చెప్పడం అత్యుక్తి కాదు. అట్టి కళళకు తగిన (పోత్యాహమిచ్చి వానిని 
మరింతగా వినియోగించగలిగితే ఏ (ప్రభుత్వమైనా సతృలితాలను పొందగలుగుతుంది. 
అందునా అనేక కళల యొక్క సమాహార కళగా పేర్కొనబడిన హరికథా (పక్రియ 
ద్వారా జరీగ్‌ వచారం సామాన్యమైనది కాదు. అనేక ఉదాహరణలతో, మూడు 
గంటలసేపు ఒక ఉదాత్త వ్యక్తి యొక్క జీవితాన్ని సామాజికులకు వినిపించే 
సందర్భంలో అతని (వతిపలుకు 'పేక్షకుని సున్నిత హ ఏదయాన్ని సుకుమారంగా 
చాకుతుంది. న్పందింపజేన్తుంది. అతనిలో నైతిక విలువలను "పెంపొందింప 
జేస్తుంది. మానవ మనుగడకే ఒక అర్జాన్ని విడమరిచి చెబుతుంది. అట్టి ఉదాత్తమైన 
"ఈ (ప్రక్రియకు (ప్రభుత్వపరమైన సహాయ సంపత్తులు తగిన విధంగా లభించడం 
లేరనేది అక్షర సత్యం. ఈ విషయాన్నే (వ్రముఖులైన హరికథకులు హరికథలకు 
'పభుత్వం అందించవలసిన చేయూతను గూరి స సహృదయంతో ఒక తీర్మాన 
రూపంలో వినయ పూర ;కంగా మనవి చేసుకున్నారు. వానిలో కొని న ముఖ్యమైనవి 
ఈ 1కింద పాంయిపరచబడినవి. ' 
ఓ... 'మముఖ హరికథా కేర్యదమైన కపేలేశ్వరపురం శ్రీ/ నరా (రాయ ఎడ్యుకేషనల్‌ 
(టమ్హవారు వడిపించు వదెకథా పాఠశాలకు అముదింద వంస్థలుగా హరికథా 
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గురుక. లములు నిర్వహి పసుట 


నం న ర 
2 పె అనువంధ సంస్టలక “త్‌ నారాయణ దాస హరికథా పొాఠరవలె లగా 
కం. తూ ఇ వ్యా భే న. 
నైదా హరిం ఛా నురుకులమని గాని శామకరణము ఊలమూకి 


3. _ ఈపారూలలు స్మక్రమంగా నిర్వహి౦పబడి, అభివృద్ధి చెంచుటకం అమదనము 
కలిగిన హరికథకులను ప్రధానోపాధ్యాయులుగాను, సంగీతము, వాటము, 
రాహిత్యము మున్నగు శాఖలకు తగిని గురువులను గిన చేలవముకె 
నియను:చశవలెను. 

వీ మె సారూలలు నిర | హి ౦పబడుటకు తగు సతి, శిక్షణానసరమ. ౧% హక్తూ 
వాద్యములు విద్యార్థులకు బోజన వసతి సౌకర్యములు వరత టాంి 

త అ బి పతీ 
పరికరములు సమకూర్చవలెను. 


౮ 


సంగీత నాటక అకాడమీ వారి సెంట్రల్‌ గమర్నమెంటు వారి స్కాం లు 

విద్యార్థులు పాందుటకు తగిన ఏర్పటు చేయవలెను. 

6. సుప్రసిద్ద హరికధములచే దేవలయములందు. హరికథాగవములు విరివిగా 
ఏర్పటు చేయుచు హరికథా గురుకులము నందు యోా;తా తము 
సొందిన వారిచే కథా కాల న్లేపములు జరిపి, దేవాలయఎ౨ల ఆవాయుము 
ననుసరించి తగిన పారితోషికముల నిప్పించవతెను. 

"౧ (ప్రభుత్వ సంగీత కళాశాలలయందు, విశ్వవిద్యాలయుముల యుఐంమను 
తప్పక హరికథా శాభలను ఏర్పాటు చేస్తి భక్తిజ్హాని వై వగ పః జే ఫములను 
(పోత్సహ ంచవలెను. 

8. అశక్తులైన వృద్ద కళాకారులకు పోషణ కల్పించి వృద్దాప్యపు 'పెస్షను 

ఏర్పాటుచేయవలెను. 


9. ఆంధప్రదేశ్‌ హరికథాగాని అకాడమిని ఏర్పటు చేయవలెనని | పభుత్యాన్ని 
ప్రార్టించుచున్నాము. 
కథిక మహాసఎలో కపిలేశ్వర పురం€' 22-1-79 సంవచత్చరంములో 5.5 శకరచ్న 


డ్డ ' సూర్యనారాయణ దీక్షిత దాసుగారి అధ్యర్షతను పపగావమైన 


సభ్యులందరూ ఏక్షగీవంగా చేసిన కీ తీర్మానాలు పైన పేర్కొన్న విషయాలు. నిజాని] 
వః తీర్మానాలు చే వేసిన వారు సామాన్య కథకులు కారు. శ్రీ డ్త్షీత దాసుగారితో 


పాయు కీ శ. స్రీ వాతూరి మధుసూదన వ;స్త్రినార్హు. శ్రీ రాజకేఖరుని ఇస్మీంపి 
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ల? 

మ్‌ ఆనల్‌ ఆం త నూడి కీ నుణ దొంగ ఇంచిరావాం మునిం |; సీద 
చ్వి ర్రీట క. ఈటల క “ఎ అళల!- ఇంంరాదోేం బులి [ఆటు 

సముల ర బ్రాం. 3లో గ్ర జా ళ్‌ 0 ఎట్ట 
న! ల రోనిజంం అన సు ల్‌ర్యాగా అలగి ౯ ౯ 

చ సు నాల్‌ శల వమ మారిరలు చాలాంచర నంట. వ ఎపిసతిరను 

అయయ తల ఆ 9 భ్‌ ./ శ 

ళల, | వ్వ 

వతం వారు వంగల, బాహా తిరి శాపహెషది కళలక ఎరకీవాన 
టై ం చే స న 


పో త్యొహాన్నివ్వుగలుగుతున్నా రో, ఈమూడింటీ సమాహార స్వరూపమైన హరికథకు 
కూడా అదే విధమైన (ప్రొశ్చాహాన్ని కలిగించి, ఈ మ వత్తర కళను ఉన్నత శిఖరాలపై 
"కెక్కింది ఆదరించగలరని ఆశించడం అత్యాశకాదు. 

యూనినర్సిటీ పరీక్షలక. సంబంధించి డి గీతరగతులలో సంగీతం యాన్విలరీ 
అంజన బాలా కాలం నండీ రొవనానుతున్నిది.. తెలుగు, సంస్క్బృతాలు ప్రత్యేక 


అం ఓచి 


బాన్నలుగా ఏనాటి నుండో [పోతృహీంచబడుతూనే ఉన్నవ. నాట్యకళకు కూడా 


ఇతోధికమైన (ప్రోత్సాహాన్నిచ్చి. 'సచుత్యం వారు గుర్తింపు కలిగిస్తూన్నారు మరి ఈ 
మూడు కళలను తనలో పొందు సరుచుకొని తౌర్యత్రికి కళగా అశేష ప్రజానీకము 
యొక్క ఆదరాభిమానాలను చూరగొంటున్న హరికథా (ప్రక్రియకు ఇంతటి 
ఆదిరణ (ప్రభుత్వం _౦డి అభించకపోవడం శోచనవీయము. 

సంగీతం వలెనే. హరికథను కూడా విశ్యవిద్యాలయు పరిధిలో ఒక విషయంగా 
పరిచయం చేయగలిగితే చదువుకున్న. వారిలో కూడా ఈ కళ పట్ల సరియైన 
అవగాహన ఉంటుంది అంతేగాక హరిరిధా పాఠశాలలు (ప్రత్యేకంగా నిర్వహిస్తూ 
సమర్ధులైన కధికులను ఉపాధ్యాయులుగా నియమించినట్హయితే. “ ఏక[కీయా 


అవస 


సెంఖ్యలో చక్కని కధకులను తయారు చేయడిం వంటివి సుసాధ్యం కాగలవు. 
వై డె 


ద్వ్యర్థి కరీబబూవ” అన్నట్లు అయి సమర్జులై న కధకంలకు ఉపాధికల్పన, ఎక్కువ 


“మిన దేశంలో వలె లరితకళల్న ,:త [క్రమశిక్షణాత్మకంగా, సమర్ధవంతంగా, 


మానవజాతిని సంస్కరిం ముదాత్తి పరచ్చి, దైవ విశ్యసాన్ని పెంపొందించేందుకు, 
సల 
న్‌ లా, కి 


వేనితంలో కళాత్మక దృషిని రూపొందించుబకు అనాది నుండీ ఉపయోగించుకుంటున న్న 


దేశం మరొకిటీ లేదు”! అని బారతావనిలో కళలకు గల పోతా హం | పస్తుతించబడింది. 
లా 


అట్టి అరితి కళలలో ఉత్రమోత్తమంగా పేర్కొనఐడిన ఈ హరికి శా |వకీయను 


శే 


సనులితి రీతిని ;పోతహి౯చ్చి ఆ కళే నమ్ముకొని తినుజీనిత కాలమంతా 


6760 


ఎనచెసిన వృద్ద కళాకారులను. ఉపాధి కలన చారా ఆదుకోవడమేగాక, ఈ 








షే ౩ కృష్ణయ్యిర, “తమలనాదులో చిరగనాట్యం ఇతర శ్యప్టీయ న్యత్యరీతుల” నాట్న కళ 
స ష్‌ ్ట ఇ 
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(ప।కియను విస్తృత పరచి, ఈనాటీ అనేక విషయాలలో ప (ప్రచారిసాధినాలకు కోట్లాది 


ళాల టి బా జే వలా ఇజ్‌ ల్‌ ఆ లనంళ ళ్‌ అ ఈ స 
చపాయిలు *'పమిత 6 చెలుప్తన్ని ఈ తరుణంఠళ అత సులబ?గా, తరంగ్టాను 
౯ లశ వ. న. = పత తులు భై జ అతున కటు! 
న గర గా ల క నస = 1 [2 ఆ నాల నం టీ 
గ ౮ 1 





సాధారణంగా సమన్వయ సహకారాలు ఉన్నపుడే ఏ క్లూనా. ౦ప్తూర్ణంగా 
యో గ లు 

రాణిస్తుంది ముఖ్యంగా లరిత కళలకు ఈ రకమైన సహకారం అత్యంత ఆవశ్యకం 

కేవలం వ్యక్తులు సంస్థలు న (ప్రభుత్వం వారుకూడా ఇట్ట కళలను 

గుర్తించి తగిని విధింగా ఉఇఆయీత నచ్చి (పోత్సిహ 6చగరిగ్‌న పొతు. కళలు 


రోభివ (ల 


స 


టం న 


ఇ దో నా ఖ్‌ ది వ్య స్టే 
“ర్చత ముభఖాధివ్యద్ధిని నాధించి దెన రారణం లాగలివిన చెహడ? 


ల 


లంక కాదు. 
ల 


ఒకప్పుడు సంగీత నాటక అకాచమీ మన రాఖ్ర్రంలో సంగీత నాటక న్యష. ల 
సంస్థలకు, కళాకారులకు తగిన చేయూతనిచ్చి, ఆయాకళల అభ్యున్నతిక్‌ ఇతోధికంగా 
తోద్చిడింది. అప్లే సాహ్‌ త్య అకాడమీ కపి పండితులను మిక్కిలిగా (పోత్సహి స్తుంది. 

లొ లై ళ్‌ 
అడే విధింగా లలితకళా అకాడమీ చ్యిత రచనాది లఠిత కథలలో కృషి చేసిన వారికీ 
అల , నిలిచి వారి పురోభివృద్ధికి కారంణమూతమైనద్‌.. ఆనాటీ సంగీత ఆకాడమ్‌ 
కథాగాని కళాపరిషత్తును నిర్వహించి హఠకధలకు ్ర విశేషమైన (బోత్సాహాన్నిచ్చింది. 
లాడేషల్లిగూడెంలో వై ఫవోపేతంగా జరిగిన హరికథా సెమినార్ర ద్చ్యాన్ని , ఈనాటికీ 


మంరచిపోలేనంత ఉన్నతస్టితిలో నిర్వహించింది. అనేక మంది బొత్స్సాహి 5 .ళకా 


మనస్మూర్తిగా సత్కరించింద్‌ వు ఎత కళాకారుల నిజ మైన బాధ్యజభంను వా €క తక౬ిపి, 


“కథిల యె క్క ఉదాత్తతను (ప్రచారం చేసింది. 
చీని ఫలితంగా తరువాతి ” ౪ంలో ఉన్నతములై ని చదువులు ఎదువుకింన్ను 
వారిలో కూడా చాలా మందికీ ఈ కళపట్ల సదవగాహన ఏర్పడి, దీవిని స్వీకరించారు. 
నాటి సెమినార్లు నిర్వహించిన కాల ంంలో 5ంటె నెట్టిం.' కళాకారులు శవాడు ఈ 
ను స్వకిరించి. (ప్రవచిస్తున్నాలు. కాని తే ప్రో గసాద చం కిళిపం 
ఈనాడు లేదు. నాటీ సంగీత నా బక అకాడిమలు లేవు. హరికథకిం సరియైన గుర్తింపు 
సౌకిపోవడిం, (ప్రభుత్వం నుంది ' విధమైన ప్రాత్సాహము అభించకినోవదయు ఈం 64 
నానాటికీ దిగజూరిడాసికీ కారణమని చెప్పడం అసత్యం కాది 
ఒకరకంగా మనరా ష్టంలో లలిత కళలకు. వెేషమైన సపది. సహయి 


ఇం వం చలా లాం ఎట 2 ఇన నన న ప 
సదఏల్తులను ఆందిం-చడానక పూనుకంన్దిడి తెలును ఎన్వెవిద్యాంలలం న. జొనఎం 
౦ న. ళ్‌ 
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ఎఛారూపాలుగా. దెప్పబడుతున్ఫ హరికథలు, మిజ్ఞుకథలు మున్నను (సక్రీయా 
సశూలు ఈ విశ్వవిద్యాలయం వ్యారా గుర్తింపబగ్‌ 1న “త్యహంచబడుతూ ఉండడం 
సబిసూచకమనే చెప్పవచ్చును. 

ఈ తెలుగు విశ్వ విద్యాలయాసికి కులపతిగారైన ఆచార్య శ్ర దొణప్ప గారు 
రచించిన “తెలుగు హరికథా సర్వస్వం” అత్యంత ఉన్నత (ప్రమాణాలతో తీర్చి 
సప్పబడినిది. _ హరికథిలను గూర్చి, కథకులను గూర్చి వారు సేకరించినన్ని 
సషయాళు మరిక్కడా కానరావు. ఈ కళ పట్ట అంతటి ఉదాత్త పురుషులకు ఒక 


గ్‌? 


సెవవగా హన ఏర్పడడమే ఒక అద్బష్టంగా భావించవచ్చును. వారి ఈ రచన హరికథా 
లోకానికే గర్యకారణం. ఉన్నత పదవిలో ఉండి, ఒక మంచి న సహృదియిలుగా 
వారు ఈ కళకు ముందు ముందు ఇతోధికమైన మైన సహకారాన్ని అందిం ఎగలరనే 
ఎవ్వాసం మిక్కిలి తక్కువ సమయంలో వారితో జరిపిన సంభాషణలో వ్యక్త 
పరిచారు. హర్గీకథలకు ప్రస్తుత ప్రభుత్వం ఏరకమైన సహాయాన్ని అందిస్తున్నదన్న.. 
(పశ్నకు వారు 'సమాధానరూపంలో ఉతా సహంగా పేర్కొన్న ఏ విషయాలను ఈ [క్రింద 
పొంగుపరచడం జరిగింది. 
1. రాష్ట్ర ౦లో మొత్తం అన్ని శాధలలేను ఉన్నత కళాకారులలో సుమారు 300 
మందిని తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం నెలకు 150/- రూపాయలశొప్పున జీవన 
పృతినిస్తూ ఆదుకుంటుంది. వారిలో సుమారు 30 మంది హరికథా కళాకారులే. 


2. అదే.విధంగా తెలుగు విశ |) విద్యాలయం హరికథా రచయితలను (పోత్సహించే 
ఉచేష్యంతో అత్యుత్తమ రచనకు రూ.3000/- చాప్పున పారితోషీకమిస్తూ రచయితలను 
.ం "త్సహి స్తున్నది ఇటీవలి కాలంలో శ్రీ రాజశేఖరుని లక్ష్మీపతిరావు గారి 

“మహారానా' (ఫలాన సింహ” 'రచనకు ఈ బహృమతి లభించింది. 


ఏ ప్రత్తి ఉగాది పర్వదినాన దేశంలో పేరు "ప్రఖ్యాతులు సంపాదించిన (ప్రముఖ 
హరికథకులలో ఒక్కాక్కరిని సన్మానించడం తెలుగు విశ విద్యాలయం నిర్వహి స్తున్న 
అపూర్వ కృషీలో ఒకటి. ఈ రకమైన సన్మానాలు గతంలో శ్రీ రాజశేఖరుని 
లక్ష్మీపతిరాఫుగారు, శ్రీ అమ్ముల పెశ్వనాథంగారు మున్నగి (ప్రముఖులకు జరిగినవి, 
ఈ సంవత్సరంలో ఉగాది రోజు: సుంటూరు వ వాస్తవ్యులు (ప్రసిద్ద హారికధకంలు శ్రీ 
కోట సచ్చిదానంద శాస్త్రిగారికి ఈ సన్మానం జరుగుతున ఎది. 


4. రసజ్జులు, విషయా పరిజ్ఞానం కలిగిన కొందరు కళాకారులను ఆంధ్రదేశం 


జ 


లఅుమూలలగ_ పంపించి, సమకులై న హరికథకులలో 100 మందిని ఏంపీక చేస్తి 
స 


౧ 
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వారిచేత హైదరాబాదు, తిరుపతి,- రాజమం[డి మున్నగు ప్రదేశాలల 'హైంర్‌లు 
నిర్వహించి అందు విజేతలలో 12 మంకీ సన్మానాలు జరిషి మరి 8 మంది] 
చిత్తూర్లు జిల్లా మదన పల్లిలో వారికథ శక్షణ కేంద్రాన్ని ఏర్పటు చేసి క్షణ 
యిప్పించే వ్రయత్నాలు జరుగుతున్నవి. 

5. సీనియర్‌ హరికథకుల్లో నుమారు 50 మంది కథకు లను ఎంపీక చేసి, వారిలో 
ఒక్కొక్కరి చత 1గంట సుమారు వారికథలు చెప్పఎచ్చి వీడియో తీసి, ఆ కథలను 
నమయానుకూలంగా వినియోగించుకొనే ఏర్పట్టు తెలుగు ౨శ్వవిద్యాయలయం 
చేన్తున్నది. వీరిలో శ్రీ, అమ్ముల విశ్వవాథం భాగవతార్‌, శ్హీ రావశెఎరుని లక్ష్మీపతి 
భాగవతార్‌, శ్రీ వీరగంధం వెంకట సుబ్బారావు భాగవతార్‌, శ్రీ లోడేపూడి 
వెంకకుశ్వర భాగవలార్‌, శ్రీ బోడావుల సీతారామయ్య" చౌదరి భాగవతార్‌ 
మున్నగు కళాకారులు పేర్కొన దగివవారు. 

"6. వారికథను ఒక పాఠ్యాంశంగా చేసి, డిగ్రీ స్థాయిలో : చయం చేయాలనే 
ఆలోచన తెలుగు విశ్వవిద్యాలయానికున్నది. ఆరకంగా చేయగలిగితే చదువుకుంటున్న 
వారిలో కూడా ఈ కళపట్ల సదవగాహన కఠిగే అవకాశాలు ఎతు్యూవగా ఉంటాయి. 


7. లలిత కళా పీఠము అనే పేరుతో ఒక నంగైను స్టాపంచ్చి లలిత కళలుగా 
వెప్పబడే వావిసన్నింనీ అమితంగా (పోత్ప్సహ ౦చే ఏర్పాటు ఈ విశ్వవిద్యాలయం 
చేవట్లనున్వది. 

శు ౧4 

8. కొన్ని కొవ్ని (వత్యేక నందగ్బాల్లో నమర్జ్ధులైన వారికథకులచేఆ 
పదర్న్శనలిపించి రూ.1116/- లతో వారిని సత్కరించడం జరుగుతుస్పుది”1 
లంట ( ఎ 

నేటి ప్రభుత్వం హరికథలకుు కధకులక? తెలుగు విశ్వవిద్యాలంయం ద్యారా 
అందిస్తున్న అందించదలచిన (పణాళికలు హరికథా లోకం ఉజ్వల భవివ్యచ్తు కలిగి 
ఉన్నదనీ చెప్పడానికి చక్కని నిదర్శనలు అన్నింటి కంటే ముఖ్యమైన విషయం 
వారికథసు పాఠ్యాంశంగా. విశ్వఏద్యా. యం న్యాయిలో డనీ తరగతులలో 
పవేహుట్టనున్నారను అంశం. చక్కని ఈ అలోచన ఎశ్వవిద్యారియం వారికీ 


ళు 
ఏడం పారికథకులకు సభ ఘడియలు వచ్చాయని చప్పడావికే ఒక చక్కను 


ఠి 


* మత్వేక సంభాషణ - ౩ 4.89 హెదరాబాదు తెలుగు విశ [విద్యాలయము కరిపతి కార్యాంచుంల. 
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(ప్రభుత్వం హరికథా (ప్యక్రియను ఒక మహోదాత్త (హ్మక్రియగా గుర్తించి దానికీ తగిన 
(పోత్చాహాన్నివ్యడమేగాక చేటి భారతదేశంలోవి అనేక వమస్యలక్షు తరుణోపాయాని స 
చూపే ఉన్నత (ప్రవార సాధనంగా దీవిని ఉఉయోగవరుచుకొన్సి పామాజిక 
(ప్రయోజనాన్ని, జాతీయ సమైక్యాన్ని తప్పక సాధించగలదవి మనసారా ఆశిద్దాం. 
_౨౦00- 


ఉపసంహారం 


నమాజ (శ్రేయన్కరము, నకల జనాకర్షము, సనరవ భరితము. 
వీకప్మాత్మాశయమునై నది హరికథ. ఈ పారికథా గాన కళ ఇతి విశ వినూత్న 
(ప్రక్రియగా, తౌర్యత్రిక కళగా పలువుగినే ప్రస్తుతింపబడినది. అంగీతము, సాహి త్యము, 
నాట్యము మున్నగు లలితకళల సమాహార పరిణ్తాము మాప కళా వొషమిది 
గొనలోలుని కరగించు సంగీతముతోను రసలోలుపవా చయులు నానంర పఆచు 
పాహత్యముతొసు, శోందవలోలువి రంజింపజేయి. నాఓ శక్‌ కళతోను బాబల్లు 
భగవత్కథాగాన నంవిధానమే వారికథ. 

యుగయుగాల నుండి తరతరాలుగా మానవ కోటుగ్‌ భక్తిభావ (ప్రభోదంగా 
(ప్రచారిశమౌతున్న ఆధ్యాళ్నిక లలిత కళాదీప్తే ఈ | స్రీయ ఇది ఒక వై జ్ఞాని 
నిన్షేపం. హావభావ (ప్రదర్శనానుగుణంగా ఆడిపొడుటకు ఒక నాట్య కళాగర్శ 
'నువిష్థిత సంగీత సావా త్య నమ్మేళనంగా వేనోళ్త కొనియాడబడిన విశిష్ట వ్రజ్రేయా 
ఛొశేషం ఈ హరికథా కళా వ్వరూవం. 

తౌర్యత్రికంగా లన (ప్రతిభను చాటుకుంటున్న ఈ వారికధా కవనం అత్యంల 
బాధ్యతా యుతమై, ఆవధానధిషతైక సాధ్యమై, సమయోచిం విశిష్ట నిజ్ఞాన విలపితమై 
బహుముఖ పాండితీ (ప్రాశస్త్యానికి (ప్రాతినిధ్యం వహిస్తున్న ఒక నిండు కళ. 

చదువుల తల్లి స్టసద్వయంగా చెప్పబడే సంగీత సాహిత్యాల కందు విశేష 
(ప్రాధాన్యం కఠిదు. ఆంతేకాక కథకుడు తాళ గతుల ననుసరించి వివిధ భంగిమలతో 
లలితంగా, రసభావ స్పోరకంగా 3రణ విన్యాస మొవర్సుచు సభ్యజన మసోరంబనం 
గావిస్తాడు. కనుక హరికథలో నంగీత సాహి త్యాలతో నాట్యం క వ సమ (హాధాన్యం 
కలిగియున్నది. 

చీనివి బట్టి సర్వజనాహ్లాదంగా. నృత్యవాద్యగిత నమ్మే శనం ంతో. మధుర ,2న 
మనోహరంగా ఆధ్యాత్మిక్త ధార్మిక నై తొక్క సాంఘ్‌క్క విషయ ,సపచవి క. 
మొనర్చుటకు, తదా! సామాబిక్కు జాతీయ, (ప్రయోజవాలపు కౌనిచుబకు 
అఖండ ,పజ్ఞాబలి సంపన్నమగు [వ్యకియా రూఎవే హారి. ఎని చెప్పడం 
సమంజనం. 


జూతిసి తీరి?దిద్ది ధర్మరక్షణ కలిగంచగల మహాత్కుునై వ చై త తచిన్రాగనం 


256 
వారికథ. హరికథాగానుకళ వారిన ణ గానమొనరు స్‌బకే గొక్క దేశాభ్యుదయావికి, సంఘ 
సంస్క ఎతికిని సహాయ్య 'కారిగ కూడా అభ్‌వర్థిం ఎడినడి... హరికథ భగవచ్చిక్తి 
ప్రబోధితనుకాదు. వేశఫక్తిదప్తూరిలమైనది కూడా (ప్రజా జీవితాన్ని చై తన్యవంతంచేసి 
సాంఘిక్ర దురాచారాలనణచ్చి సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని సాధించగల మహత్తర 
సాధనమని, 

“రధాగానం క్తేవలం రసానుభూతి కొఆకు ఉద్దేశింపచిడలేదు." మనోహరమైన 
కావ;కర్చినరినేగాక భగవత్‌ స్తుతి నంబింధితమైనట్రిమి సర్చీల వంవ్రదాయములను 
పో. చునల్టివి ఆయిన ఇతివ్ఫెత్రములనే కథాగాన వన్తువులుగా కథకుడు 

న్నుకోవాఓ"1అవి చెప్పిన (గీకు దార్శనికుడైన ప్లాటో మాటలు అక్షరాలా 
టింపబడినచో ఈ (వక్రిం ఉన్నతోన్నతమైన (వ్రమ:శాలతో అత్యున్నత 
నావ్ని పొంద.,రిదని చెప్పడంలో ఎంత్రెనా వాన్తవముంది. స 


వ 


న్య 


దేశకాల పాాతలననునరించి, మూలమునకు భిన్నం కాకుండా కథా సందర్శ'యివ 
ఆయా కాలమురలందరి సాంఘిక రాజకీయ వరిస్టితులను చప్పేంచ్చి లౌకిక వ్రజ్ఞా 
సమయన్సూర్తి సధ్యతాస౯-తల పవిశీలిని కలిగి కథకుడు (వ్రవచనం పాగిస్తాడు. 
కనుక ఇడి సాధించినంతగా, జాతీయ సమైక్యం మరొక (వ్మకియ పాధించలేదవి 


ప*డం ఎఐతెనా నమంజనసనం. 
ఘు క 


నే 


లీ 


ఒకనాడు మత సంరక్షణమే (వధాన లక్ష్యంగా హరికథా (వ్మక్రియ (పవచింపబిడింది. 
కాల్గకముంలో వవదర్చాను సారంగా వురాణ గాధలినేగాక రాణావ్రతాష్క్‌ శివాజీ 
బాపూజ్సి మున్నగు దేశ భక్తి రాజకీయ స్పూర్తి కలిగించే కథలను చెబుతూ 
కడికునేడు కుటుంబ సంన్రేమం, వయోజనవిద్య, అంటరావితనం నిర్మూలన 
మున్నగు అవేక అంశాలతో (పచారి సాధనంగా ఉపయోగపరచుకుంటూ, ఈ కళను 
ప్రముత్వమే దర్మపీరింగా మార్చి వినియోగిన్తున్నది. తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం 
వారు హిందూమత ధర్మి పరిర్దైణకై పెద్ద నంఖ్యలో ఉద్దండ పండితులగు హరికథకు లను 


వియమించి చేశవాచంంగా మత (ప్రచారం చేనునాారు. [పజావంలతులెన కథకులు 
రా వ ల! ఆఅ శ కు 


తాము చౌప్న పురా గావల్టో వేటి రాజకీయ, పొంఘక్క సంసా రణలన్ను పవేసపట్టి 
న్న జ వ 
(పజల్లోనామాజివ వాను కలిగ్‌న్తున్నారు. కనుక ఈ (ప।కియా విశేషం న'మాజిక 
న. ఉక్‌ . ఆభ ఆ ఆ క్‌ 
కలి. డంలో పదిల సావనంగా పేరౌ-వవచు*ను, 
ఇ ఆ . 


అతా ం న న. 





చ రిళ కర్రల అంగ్‌ 





ల “లంలో ఆలా జ అల క పవ పా 
పా పుంది పప సా “లత హరిరదధరంటిల.. లెను ఆబాలగోపాలి + 
వ్‌ స్టా క్ష క 
న! జ ఆదు శంస ఆళి శ శాఖ న జ 
ప ప ట్ట ర సదనలంట పు టం పలల 
జజ సట జై 
రం లు 
సుం లం న 
యల” క్తులక 
న త 
లు. ౧ఊలాఆట్ల రల 
క 
ల. 
శాలి చ కఠ ౧4 
ల. 





రచయిత : (క్రీవుతి డా.డి.ళారద 
విద్య ; ఎం. ఏ., తెలుగు (లిట్స్‌ ఎం.ఇడి.) 
ఆం (ధ్రవిశ్వవిద్యాలయం 


విశాఖపట్నం నుండి పీ. హెచ్‌.డి., | న్‌ 
వృత్తి : తెలుగు లెక్చరర్‌. జి, ఆర్‌ ఎల్‌: కళాశాల వీ 
హరికథ ; కథకురాలుగా 15 సం ల అనుభవం, 3000 ప్రదర్శనలు, ఎ.ఐ. ఆర్‌. 
(ప్రసారాలు. 


ఇతరకళలు : లలిత, శాస్త్రీయ సంగీతంలో (ప్రావీణ్యం, రచన, సాంఘిక. సేవా 
కార్య(క్రమాలు. 


ఒక పరిశోధనా వ్యాసము కేవలం పిహెచ్‌.డి. 
పట్టాపుచ్చుకొనుటకే కాక- ప్రజోపయోగమును ల 
వించి వ్రాసిన (శ్రీమతి శారద గారికి కృతజ్ఞుడను. 

- బు(ర్రా శివరావుకృష్ణ శర్మ 





హరికథలు కేవలం ఆనందానికి వినడానికి మాత్రమే గాకుండా, సంఘ సేవకూ, దేశభక్తి కి 
(ప్రచారానికి ఉపకరిస్తాయి. 






- అక్కపెద్రి (శ్రీరామ శర్మ 


1 గగ! 5౮౧౬ 841 15 5౦0% 15 2 “క్రాల గతి కనుగుణముగ 
౧౭౧౮౧6౧(2| 914 (0 9 ౧0౧ 10 కధథకుడిపుడు 
6020656014 గ208 ౪౧10) 504! భావగతి విశేషంబులు 
956111 1 ౧౧౦9౧6౧0/ పరవశించి 


(ల.గిడగ4110645ఈ4గ1) నవకళావేత్తమైనట్టి 


హరికథా ప్రక్రియ ద్వారా సామాజిక ప్రయోజనం ఎలా నటువ్‌వలేను 
కలుగజేయవచ్చునో తన ప్రతి భావంతమైన పరిశోధన | | చేలుర విన్యాస వైఖరిన్‌ 


పొగవళిను 


ద్వారా (శ్రీమతి శారద వివేదించారు. | 
-డా కె. వెంకట్రామ రాజూ. 


-గన్నాబళ్తురి పెదతాత 





గిగం0 జ పంక: ౦ళంజాగంటంం, గరం0ట6 ౯౧; 5906076 ॥ 


